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«FEssaie encore,
échoue encore.
Echec profitable. »

SAMUEL BECKETT
A lIsabelle Chanvillard.

Souvent, i1 nous semble que

le théadtre ne devrait étre
qu’expérimentation, laboratoire,
essais et pas répétition
reprise, répertoire. De 1la,

dix Blind Date, réitérant dix
fois un programme expérimental :
un sujet qui nous est donné
(par opposition a un sujet que
nous aurions été chercher),

une collaboration avec un
créateur dont la pratique nous
est étrangére, cing jours de
travail, une représentation.

«Essaie encore, échoue encore.
fchec profitable.» disait Samuel
Beckett.

Si une seule spectatrice

aura vu les dix Blind Date,
certains d’entre vous en auront
vu quelques-uns. Et d’autres
n’‘en auront rien vu. Ce qui
pendant dix semaines a été
produit autour et en dehors des
représentations, est ici. Ce
livre compile, organise, publie
les restes et sans doute la
chair de dix expériences menées
dans le laboratoire que nous
occupions entre le 6 octobre et
Te 12 décembre 2008, au studio
du Thédtre Varia & Bruxelles.

1T n’y a pas eu de réécriture,
tout ici est un facsimilé
certifié du matériaux brut de
nos expériences, sans aucunes
corrections. En témoigne la
dysorthographie de Stéphane, les
emprunts et plagiats de chacun,
les citations dont 1’auteur est
oublié ou perdu, les fausses
vérités et de breves certitudes.
Du travail.

11T nous est impossible de dire
si ce livre, cette onziéme
expérience, comblera ou
augmentera la frustration de
celui ou celle qui n’a pas tout
vu, ou qui n’a rien vu du tout.
C’est en tout cas une trace

du travail accompli, une sorte
de récit d’aventure qui serait
aussi un guide nous permettant
de préparer les expéditions
futures.

TRANSQUINQUENNAL,






S3NDIHdVYDO0ITEIg SIONIUIAIY 13 X3IANI

0 3193NLVWY¥A
3
a
o SILON 13 SLINWVD
5
%5 s131TI8
a
© siarns
I
< SIHDI44V 13 NV3ITIVL NNVOA 3@ SILX3L
a
o SNOILVLNISI¥d3Y
I

N

TABLE DES MATIERES






p.9

REPRESENTATIONS

A BLIND DATE DATE DENOMINATION AUTEUR LONGUEUR DES CITATIONS PAGE

01 LANGAGE 10/10/08 R0010671.JPG - - 10
02 ARCHITECTURE 17/10/08 IMG_3604-1.JPG - - 1
03 POST-HUMAIN 24/10/08 R0010724.JPG - - 12
04 FOOTBALL 31/10/08 R0010816.JPG - - 13
05 SANS-PAPIERS 07/11/08 T0010858.JPG - - 14
06 CONFIANCE 14/11/08 P1000686-108DPI.JPG - - 15
07 ADDICTION 21/11/08 R0070899.JPG - - 16
08 SECRET 28/11/08 R0070906.JPG - - 17
09 COMMERCE 05/12/08 R0010939.JPG 18

10 RELIGION 12/12/08 R0070960.JPG - - 19




5 SNOILVINISIU4IY




REPRESENTATIONS =



bl







N
¥ v

' €
’ Avec le vigillissement dcmograph qu
des 19 prochaingés annees

-~







REPRESENTATIONS










> SNOILVIN3ISI¥dIY







TEXTES DE YOANN TALLEAU

BLIND DATE ‘lﬁl’ DENOMINATION AUTEUR(S) LONGUEUR DES CITATIONS PAGE

- 10/10/08  PREAMBULE YOANN TALLEAU - 22
01 LANGAGE 17/10/08 SI ET SEULEMNT sI YOANN TALLEAU - 25
02 ARCHITECTURE 24/10/08 LE SOUHAIT QUE LA LANGUE ALLEMANDE FOT YOANN TALLEAU - 29
MIEUX ACCUEILLIE A PRAGUE
03 POST-HUMAIN 31/10/08 CTRL + CLIC YOANN TALLEAU - 33
04 FOOTBALL 07/11/08 SANS TITRE YOANN TALLEAU - 37
05 SANS-PAPIERS 14/11/08  ANDRET ROUBLEV WELCOME YOANN TALLEAU - 42
06 CONFIANCE 21/11/08 POUR QUI SONT CES SERPENTS QUI SIFFLENT  YOANN TALLEAU - 46
SUR VOS TETES
07 ADDICTION 28/11/08  VOTRE AVIS NOUS INTERESSE YOANN TALLEAU - 50
08 SECRET 05/12/08 POUR ETRE HEUREUX, VIVONS CACHES YOANN TALLEAU 55
09 COMMERCE 12/12/08  LE CEUR A L/OUVRAGE YOANN TALLEAU - 60
10 RELIGION 19/12/08 ICI ET MAINTENANT YOANN TALLEAU - 65
- - EPILOGUE YOANN TALLEAU - 69

AFFICHES

A BLIND DATE DATE DENOMINATION AUTEUR(S) LONGUEUR DES CITATIONS PAGE

01 LANGAGE 14/10/08 IMG_3591.JPG BERNARD BREUSE, MIGUEL DECLEIRE, STEPHANE - 24
OLIVIER, MANAH DEPAUW

02 ARCHITECTURE 21/10/08 IMG_3592.JPG BERNARD BREUSE, MIGUEL DECLEIRE, STEPHANE - 28
OLIVIER, JOSEPH FALZON

03 POST-HUMAIN 28/10/08 IMG_3593.JPG BERNARD BREUSE, MIGUEL DECLEIRE, STEPHANE - 32
OLIVIER, MARIE SZERSNOVICZ

04 FOOTBALL 04/11/08 IMG_3594.JPG STEPHANE OLIVIER, BERNARD BREUSE, MIGUEL - 36
DECLEIRE, NICOLAS VANDEN EECKHOUDT,
LAURENCE CREYF

05 SANS-PAPIERS 11/11/08 IMG_3595.JPG STEPHANE OLIVIER, BERNARD BREUSE, MIGUEL - 41
DECLEIRE, VLADIMIR LEON

06 CONFIANCE 18/11/08 IMG_3596.JPG STEPHANE OLIVIER, BERNARD BREUSE, MIGUEL - 45
DECLEIRE

07 ADDICTION 25/11/08 IMG_3597.JPG STEPHANE OLIVIER, BERNARD BREUSE, MIGUEL - 49
DECLEIRE, CAL MCBRIDE

08 SECRET 02/12/08 IMG_3598.JPG STEPHANE OLIVIER, MIGUEL DECLEIRE, BERNARD - 54
BREUSE

09 COMMERCE 09/12/08 IMG_3599.JPG BERNARD BREUSE, STEPHANE OLIVIER, MIGUEL - 59
DECLEIRE, ARNAUD PAQUOTTE

10 RELIGION 16/12/08 IMG_3600.JPG MIGUEL DECLEIRE, BERNARD BREUSE, STEPHANE - 64

OLIVIER, SIMONA DENICOLAI, IVO PROVOOST




o
N
N

TEXTES DE YOANN TALLEAU .

PREAMBULE

En aoit dernier, je recus un e-mail de
Céline Renchon, administratrice de la compa-
gnie de théatre Transquinquennal, que je ne
connaissais ni d’Eve ni d’Adam. Il semblait
que les membres de cette compagnie étaient en
train de préparer un nouveau spectacle et sans
que je n’en comprenne exactement les raisons,
on me proposait d’y prendre part.

La sollicitation avait de quoi surprendre.
On pouvait méme imaginer qu’il sagissait
d’une erreur, puisque ma foi j’étais dénué de
toute expérience en matiére de théatre (plus
tard, je devais méme concéder que je n'avais

plus mis les pieds dans une de ses enceintes
depuis des lustres, non par désintérét mais par
défaut de temps ou plutét d’informations, de
pistes a suivre; ce non sans que je ressente une
certaine culpabilité a ce sujet, un peu comme
on souhaiterait retourner un jour a la piscine),
mais manifestement le message m’était bien
adressé. Il tenait en ces mots:

«Bonjour,

Transquinquennal, compagnie théatra-
le, travaille actuellement a la construction
de son prochain projet, Blind date, dont
vous trouverez ci-joint un descriptif. Nous

YOANN TALLEAU

souhaiterions collaborer sur ce projet avec
un journaliste/auteur/artiste, qui pourrait
suivre la création dans son ensemble, et pro-
duire un matériel textuel (et éventuellement
visuel), eritique, quiy serait lié. Cest dans
cette optique que mous vous contactons;
si Uidée (délibérément laissée floue, pour
pouvoir étre développée avec le journaliste/
auteur en question) vous tente, serait-il pos-
sible de se rencontrer dans un futur proche ¢
Idéalement dés la semaine prochaine ?

Dans lattente de vous lire

Céline Renchony



Le fait était que je me trouvais a des mil-
liers de kilometres de Bruxelles a I’instant de
prendre connaissance de ce message (ce qui
par ailleurs ne manquait pas d’augmenter son
étrangeté), de sorte qu'une rencontre immédia-
te ne s’avérait pas possible. Ce d’autant moins
que la troupe elle-méme s’apprétait a partir au
Japon. Néanmoins, I’on convint d’un rendez-
vous lointain; et en un beau jour de septembre,
je me présentai a I'entrée du théatre Varia, ou
Transquinquennal se trouvait en résidence,
pour rencontrer ces gens qui semblaient en
savoir plus sur moi que je n'en savais sur eux
et leur projet.

Et c’est ainsi que sur I’heure de midi,
autour de tartines et de cafés bien volontiers
partagés, j’appris que le projet tenait en ceci:
il s’agissait d’animer dix semaines durant une
fabrique continue de théatre fondée sur des
éléments inattendus, imprévus. Et qui plus est
réguliérement renouvelés dans leur imprévisi-
bilité, histoire de parer a tout confort, ou plutét
de s’assurer d’un inconfort permanent propre
a stimuler la créativité.

Le scénario imaginé était le suivant: cha-
que lundi, un sujet proposé par une personne
étrangere au milieu du théatre, sollicitée pour
l’occasion (personne dénommée commissaire)
allait étre révélé aux membres de la compa-
gnie ainsi qu'a un second quidam (dénommé
invité). Cet invité était pour sa part chargé
d’assister ces derniers dans I’élaboration d’un
spectacle-minute qui allait étre présenté au
public, une fois le vendredi venu. Qu’il y ait
ou non alchimie, que dans ce laps de temps un
évenement ait lieu ou pas (une crise bancaire
mondiale par exemple) telle était 1’échéance
donnée, ce jour-la une représentation devait
étre donnée.

En outre, pour s’assurer résolument de la
dimension fortuite de 'entreprise était ajou-
tée une ultime subtilité: celle de s’en remettre
parfois a des amis (dénommés go-between: il
y avait décidément tout un vocabulaire hié-
rarchique délectable) pour le choix de certains
commissaires, de facon a ce que ce choix soit
également contrarié.

Tout ce programme m’apparaissant fort
prometteur, jacceptai la proposition avec
enthousiasme, non sans me poser quelques
questions sur lattribution exacte de mon role,
moi qui étais apparemment appelé a remplir
une fonction un peu particuliére. Sans qu’il
ne m’ait été imposé une fagon précise de tra-
vailler, il était toutefois question d’assister aux
dix représentations et d’en rendre compte sous
une forme ou une autre. L'idée, somme toute,
était de témoigner de ce qui allait se passer
et qui promettait d’étre volatile, en tout cas
dans les faits, s’agissant systématiquement de
spectacles uniques.

En me dirigeant vers le studio du théatre
Varia au soir de la premiére, je révai d’un titre
étranger qui elit pu évoquer avec quelque allure
mon personnage, quand bien méme il s’agis-
sait d’un role d’ombre. Un titre susceptible de
paraitre aussi seyant que celui de go-between,

que décidément je jalousais secrétement, ne
fut-ce que pour ses allures d’entremetteur et
son parfum exotique.

Et c’est le lendemain que joptai hardi-
ment pour un patronyme russe impronongable
qui devait nécessairement faire son effet: (voir
nom russe dans docu original. txt) Yenoeek
¢ kuHoannapamom. 1l fallait me pardonner,
c’était mon premier role au théatre et déja
j’étais sujet a quelques fantasmes.

PREAMBULE
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L"esquisse générale

« Comment

le langage se

n  débrouille-t-il
pour encoder dans
des structures
linéaires des
significations qui
le sont pas ? »

En 1inguistique formelle, nous &tudions les structures logiques aptes d rendre compte de 1a
structure du langage. Le langage naturel a ses énoncés (pensez 3 n’importe quelle proposition

en frangais) : le langage logique aussi, ce sont les formules. construites d partir d'un alphabet de symboles logigues.

nies.

et selon des régles bien défi-
e 4

Rendre compte de la structure d'un &noncé du langage naturel, c'est capturer son sens par
une formule logique, en partant de sa forme apparente. Bien sOr tout le sens n’est pas ainsi
« saisi » : nous nous intéressons 3 cette partie du sens qui est structurellement encodée dans

Jes énoncés. Nous disons volontiers que nous capturons leur forme logigue.

La forme logique se situe afnsi & 1"interface entre le sens et le son d’un énoncé ;
mener & son interprétation correcte, tout en restant connectée 3 sa forme apparente.

A propos de 1a forme apparente des énoncés. nous faisons, avec bien d’autres,
Jangage naturel est linéaire, c’est-d-dire gue Tes mots se déroulent,

elle doit

ce constat : le
un & la suite de 1‘autre, «comme sur une ligne

A propos du sens des énoncés, ce constat n‘est plus valable. Le sens d'un énoncé se construit
3 partir des significations de ses différentes composantes. Pourquoi ces significations

seraient-elles obligatoirement linéafrement ordonnées ?

I1 est apparu que des formules linéaires, alignant Jes symboles 1'un derriére 1‘autre. ne
suffisaient pas & rendre compte de toutes les significations possibles. Certains énoncés du

langage naturel ont une forme logique non linéaire.

Le Tangage logique, qui n'est soumis 3 aucune contrainte physique, a été adapté en ce seps :
on accepte désormais des formules non 1inéairement ordonnées. Mais le Tangage naturel qui
ne peut, lui, se départir de cette linéarité, comment se débrouille-t-i1 pour encoder dans un

« moule linéaire », des significations qui ne le sont pas ?

En tant que logicienne & 1’8me de linguiste, c'est une question que je me suis Jonguement

posée. Je vous la soumets aujourdhui.

BLIND DATE n°1 VENDREDI 10 OCTOBRE 2008
ISABELLE BERLANGER -:i-icr-e

MANAH DEPAUW 7, oo ccone
TRANSQUINQUENNAL




SI ET
SEULEMENT SI

Au matin du lundi de la semaine inau-
gurale, les trois comperes de la compagnie
Transquinquennal, a savoir Stéphane Olivier,
Miguel Decleire et Bernard Breuse doublés de
leur premiere invitée, Manah Depauw (actrice,
metteur en scéne et auteure de projets multimé-
dia de son état), découvrirent avec stupéfaction
le sujet auxquels ils allaient devoir s’atteler
lors des jours suivants. Et le moins que 'on
put dire était que cela promettait d’étre corsé.
Voila qu’ils étaient confrontés d’entrée de jeu
aune conséquence immédiate et bien concréte
du dispositif théorique qu’ils avaient préala-

blement mis en place et dont I'un des objectifs
était précisément de les emmener en territoire
inconnu. Et en territoire inconnu, on y était
avec ce sujet initial, livré par la commissaire
Isabelle Berlanger, une mathématicienne préoc-
cupée de logique et de linguistique. «Comment
le langage se débrouille-t-il pour encoder dans
des structures linéaires des significations qui
ne le sont pas?» Telle était la sibylline ques-
tion qu’elle adressait a notre vaillante équipée
de créateurs, encore tout frais en ce début de
projet.

BLIND DATE UN - SI ET SEULEMENT SI
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BLIND DATE

UN

En loccurrence, une interrogation qui
paraissait tout indiquée pour un commence-
ment si on prenait la peine d’y réfléchir un
instant — et la peine ils la prirent — aidé en
cette tache des quelques paragraphes explicatifs
écrits par la commissaire a la suite de sa ques-
tion. Indiquée en ce qu’elle renvoyait les par-
ticipants de cette aventure au principe méme
qui les avaient réunis, c’est-a-dire tout a la fois
la détermination et le hasard, la préméditation
et 'improvisation.

Dans le méme temps, elle leur faisait
entrevoir immédiatement un certain nombre




d’écueils qu’il

s’agissait abso-

lument d’éviter,

comme celui d’étre
happé par un tel sujet,
de s’égarer dans ses
méandres, voire encore
de lui étre redondant,
superflu. A parcourir
les textes rédigés chaque
soir sur le site Internet
du projet par Miguel,
Stéphane et Bernard, on
pouvait réaliser qu’ils étaient bien conscients
de ces dangers.

Le 10 octobre 2008 vers 19h, I’ensemble
des quelques quarante-cinq places disponibles
avait trouvé acquéreur et le public fut invité
a pénétrer dans la petite salle de la rue Gray.

Une fois la porte franchie, la scéne se pré-
sentait de la maniere suivante: sur la gauche
était dressée une studieuse petite table de forme
carrée, que surplombait une lampe de bureau
quelque peu désuéte. Sur la droite apparaissait
un objet pour le moins intriguant, s’apparen-
tant a un broyeur a branchages ou a papier,
d’une expressive couleur jaune.

La scéne dans son entier était barrée en
toute sa largeur d’un rideau noir constitué de
centaines de bandes magnétiques qui, de par
leur aspect brillant, donnait a I’ensemble un
petit air de féte, style paillettes/boite de nuit.

A l’avant-plan, s’étendait un réseau de
cordages, équilibré au moyen de contrepoids
en béton, tandis qu’a 'arriére-plan, derriére le
rideau, on devinait la présence d’une console
technique et de ses régisseurs, dont on entra-
percevait les silhouettes, de méme que la pré-
sence d’autres objets plus indistincts que 1'on
allait sans nul doute apprendre a connaitre.

Je montai pour ma part au sommet de les-
trade qui faisait face a cet ébouriffant décor, et
m’installai confortablement sur un siége qui
m’avait été aimablement réservé par Ecaterina
Vidick, assistante de la compagnie. Elle qui
avait été pareillement engagée a 'occasion
spécifique de ces Blind dates, s’avérant plus que
jamais étre des rencontres du troisiéme type.

Sans plus de préambules, les lumiéres
s’éteignirent et l'on vit apparaitre Stéphane,
muni d’une petite farde rose a rabats, qui alla
s’asseoir au devant de la table puis qui prit
grand soin de se mettre dans les meilleures
conditions pour prononcer un discours que le
public sembla guetter avec quelque appréhen-
sion. C’est que ce dernier se demandait dans
quoi il avait été embarqué.

Stéphane, non content de donner le
change a cette sourde inquiétude, sortit de
sa farde un volumineux paquet de feuilles et
entama le solennel discours que tout specta-
teur de théatre craint de se voir infliger: c’est-
a-dire un discours moral, sentencieux, fait de
pompe et d’emphase. Au vu de ses mimiques
et du ton de sa voix, et ayant a I’esprit qu'on
était la sur un ilot de la planéte mathématique
que les acteurs se faisaient fort de nous faire

N
o
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découvrir ce soir-la (ou qu'on était en tout cas
confronté a une métaphore de cet univers, a
son précipité, a 'imaginaire qu’il appelait, un
imaginaire fait de rigueur et d’exactitudes,
acquis de haute lutte), je ne pus m’empécher
de réprimer un gloussement immédiat, hila-
rité qu’apparemment le public ne partagea
pas, ou pas encore. Une entrée en matiere qui
était pourtant également susceptible d’amuser
les inconditionnels du théatre contemporain,
s’agissant la d’'une douce boutade adressée au
fameux détenteur liégeois de la «vérité» et de sa
«question», comme je crus par aprés le deviner
a des allusions que me firent les trois sbires de
la compagnie.

Stéphane, tout a son affaire, n’y allait
pas par quatre chemins: il évoquait d’emblée
le livre de ’Apocalypse dont il disait, non sans
grandiloquence, qu’il était le «dernier livre».
Un présupposé qu’il étayait de moult assertions
elliptiques, toutes plus savoureuses les unes que
les autres. Ainsi de cette impénétrable présen-
tation: «Ce texte obscur, torturé et mystérieux
narre la victoire finale du bien sur les forces du
mallors de la fin des temps. Etymologiquement,
Apocalypse est la transcription d’un terme grec
(apokalupsis) qui est lui-méme traduit de I’hé-
breu (nigla) qui signifie mise a nu, enlévement
du voile ou révélation. Le livre commence en
effet par ce mot: Révélation. Le livre prophétise
aussi bien sur ce qui est arrivé, sur ce qui arrive,
que sur ce qui doit arriver plus tard».

Tout cela entrecoupé de pesants silences...
C’était du Wikipedia dans le texte. Et en plus la
traduction francaise d’une version tchéque.

Au bout de dix minutes de ce monologue,
un second discours vint s’y superposer. Venue
de derriére le rideau, une voix prononcée au
micro entreprit de commenter en direct les
effets supposés du premier sermon, a la maniére
de Madame Soleil: «Vous écoutez distraitement
cet homme et vos paupiéres sont lourdes, trés
lourdes. Vous vous enfoncez de plus en plus
profondément sur votre siége. Votre esprit, len-
tement mais stirement s’engourdit. Vous vous
assoupissez irrémédiablement...».

En somme un chant choral a deux voix qui
amusa le public cette fois; lui qui commencait a
comprendre de quoi il retournait incidemment:
de la dissociation entre la forme et le sens, et
a fortiori de cette volonté un peu vaine qu'ont
eu et qu'ont encore tant de factions spirituelles
ou intellectuelles de ramener la diversité du
monde, a un discours, & un espace restreint.

A la suite de ce premier tableau, il en
vint un second (et 'on pouvait considérer que
I’ensemble de ce premier spectacle en comptait
trois). Le rideau de bandes magnétiques fut
écarté pour laisser place a un écran de télévi-
sion disposé a la verticale sur un chariot. Une
obscurité partielle tomba sur la scéne pendant
que se faisait entendre dans le lointain un air
mesuré de Chopin dont la survenue, pour étre
un peu bouffonne, donnait néanmoins au spec-
tacle son souffle, son ampleur.

Ensuite I’écran s’alluma et une voix off se
lanca dans la narration d’'un abracadabrant récit
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dont on suivait sur la télévision les péripéties.
Ces péripéties nous étaient rendues sous forme
de tableaux vivants filmés en noir et blanc. Ils
mettaient en scéne Bernard, Miguel, Stéphane
et Manah Depauw dans des costumes milieu de
siécle et dans des poses éminemment sugges-
tives, théatrales: qui de sourcils levés jusqu’au
ciel, qui d’expressions mimées avec force. Avec
la meilleure volonté du monde et I’attention la
plus aiguisée, il était difficile de suivre le fil
de cette histoire dont les protagonistes appar-
tenaient pour ’essentiel a deux familles dont
on comprenait confusément qu’elles étaient
ennemies: les Mandelbaum et les Von Hartrott.
Mais tel était bien l'effet recherché: celui qui
consistait & poursuivre dans le sens d’une ins-
tillation de bouffées de chaleur aptes a causer
aux spectateurs, des vertiges, des vapeurs. Etait
éprouvée la faculté du public a maintenir son
attention, tout comme était questionné impli-
citement le théatre dans sa relation nécessaire
et suffisante a la narration.

En ce passage du spectacle, s'opéra par
ailleurs un second dédoublement de l’action,
du propos (a 'instar du premier auquel on avait
assisté, celui de la superposition des deux voix).
En effet, tandis que le spectateur tachait de sui-
vre la précédente épopée familiale, s’accrochant
en cette tache cavaliere tant6t aux images de
la télévision, tantot a ce que la voix narratrice
lui en disait, il assistait dans le méme temps a
un maneége annexe se déroulant sur la scéne.
Ce manége qui en quelque sorte rattrapait au
vol tout intérét fléchissant du spectateur, voyait
Stéphane disposer sur les cordelettes de I’avant-
plan une multitude de mots découpés, formant
quelques phrases qu'on ne pouvait encore lire
avec certitude du fait de la pénombre. Oui, oui,
il entretenait le suspense.

Ce dispositif scénique constituait de
toute évidence une heureuse trouvaille pour
ce quelle suggérait sur le plan de la forme et
du sens. Ainsi songeait-on tout a la fois aux
sous-titres d’un film (et donc au rapport d’un
idiome a un autre mais aussi d’une langue
parlée a une langue écrite), aux sous-titres
d’un opéra étranger (tels ceux que 'organisa-
teur de certains événements lyriques dispose
aimablement en regard de la scéne a I’attention
de son assistance afin que celle-ci ait quelque
acceés intellectuel aux borborygmes chantés ou
a toute autre inatteignable envolée), ou encore
a des phylactéres (autant ceux de la bande
dessinée que ceux de la peinture ancienne, a
I’instar de ces retables flamands, eux-mémes
parfois tributaires en certaines de leurs parties
des Miracles et des Mystéres). Assurément, il y
avait de quoi faire.

Et puis la présence conjointe des ima-
ges en noir et blanc défilant sur la télévision
remémorait également les intertitres du cinéma
muet. Et avec eux tout le rapport du cinéma
au théatre, et a fortiori le rapport de ces deux
médias au réel.

Cette charge théorique conservait néan-
moins toutes ses réserves; elle était bien polie.



C’était plus certainement I’humour et la lége-
reté qui dominait.

Une telle légereté se trouva cependant
assombrie, dans la troisiéme et derniere par-
tie du spectacle; assombrissement resserrant
simultanément le propos. De derriere le rideau,
surgirent bientot dans leurs costumes respectifs
les acteurs/régisseurs que I’on avait pu «voir a
la télévision», tout autant qu’en chair et en os a
diverses occasions. Ceux-ci s’activerent a diffé-
rentes taches. L'un commenca a dter les mots de
leurs portées. Un autre, vétu d’une tenue plus
martiale en fit de méme mais en y mettant plus
de violence et d’autorité.

Ils amenérent tout ces vocables au broyeur,
avec le peu qu’ils étaient et dans le méme temps
tout ce qu’ils disaient, jusqu’aux utopies qu’ils
contenaient. Et ils leur firent un sort, en agré-
mentant leur déperdition de coulis de tomate,
hémoglobine plus vraie que nature.

Le public assista a ce crime de plateau
perpétré par les acteurs sans plus d’emphase.
Car les circonstances ne s’y prétaient pas ou
plus; et le jeu et le sujet samenuisait; et a
plus de commentaires et de paroles cela ne se
prétait.

Au terme de cette méticuleuse entre-
prise de destruction, ne subsistait sur le sol
qu'une pate indistincte (et certes une ultime
pointe d’ironie en la présence d’un dernier mot
que L'on voyait vaciller sur une cordelette de
I’avant-plan: le mot verbe, bien str, qui se vit
pareillement précipité dans le broyeur, apres
une hésitation passagére).

Au final, alors que ce premier exer-
cice imposé s’achevait, on pouvait estimer, a
Iinstar d’un Nicolas Blanmont commentant
le concours Reine Elisabeth, que le candidat
Transquinquennal s’en était tiré avec brio. Il
était parvenu, aidé de son invité, a éviter les
embiches et a interpréter le sujet donné avec
poésie et subtilité. Restait toutefois a voir com-
ment il allait se débrouiller dans le Grieg et
le Liszt, sans méme parler du Debussy et du
Prokofiev. Sans doute ne perdait-il rien pour
attendre.
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Voici, au terme de cette
valse hésitation, un sujet
qui nous tient g coeur, nous
parait toujours trés vif et
eéngage sans doute bien
plus que Uarchitecture:

“En mai de cette année-1g
[1904], il [freud] projetait
bl s d’écrire un essai sur
o I SRV le “caractére sexuel de
e Parchitecture antique?”,
\ mais ce projet ne vit
finalement pas le jour”.
In “Notre coeur tend vers
le sud”, p.167.

... et son actualisation !

J’espére que cette question
vous intéressera!

Pierre et Pablo Lhoas

BLIND DATE n°2 VENDREDI 17 OCTOBRE 2008
PIERRE ET PABLO LHOAS ==

JOSEPH FALZON ::.... ..c. oo
TRANSQUINQUENNAL




LE SOUHAIT
QUE LA
LANGUE
ALLEMANDE
FUT MIEUX
ACCUEILLIE
A PRAGUE

Quelques jours s’étaient écoulés depuis
la seconde représentation du projet Blind Date
qui avait eu lieu ce vendredi 17 octobre 2008 et
je tachais de rassembler mes souvenirs afin de
I’évoquer a nouveau par écrit.

La semaine dernieére, je m’étais empressé
de relater le déroulement du spectacle inau-
gural, tout émoustillé que j’étais, cependant
que mon empressement devait aussi tenir a ma
crainte de voir s’évaporer les impressions qu’il
m’avait procurées. C’est que je m’interrogeais:
si je ne pouvais m'en remettre a celles-ci, de
quoi allais-je m’inspirer? Des quelques notes

illisibles prises dans I’obscurité et des fugaces
images que mon ceil avait su capter et dont bien
vite je venais a douter (comme d’un ténor de sa
voix a la veille d’un opéra, voire d’un cycliste
de son souffle et de ses mollets & 'aube d’une
étape de montagne, quoique en ce domaine,
cette angoisse, par cent stratagemes semblait
pouvoir étre ravalée)? Assurément, la critique
théatrale avait ses enjeux techniques, tel celui
de parvenir a gribouiller dans le noir afin de
saisir les pensées dans I’instant de leur venue.
Et Stéphane de m’apprendre d’ailleurs que cer-
tains anciens du métier usaient parfois d’une
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sorte de stylo a lanterne. Ustensile qui ne les
faisait pas passer inapercus mais qui les rassu-
rait a I’endroit de leur papier. Sans nul doute,
un outil de ce type, en bon professionnel, je
devais me procurer.

Quelques jours s’étaient passés, disais-je,
et j’en étais a déterminer le point de départ de
ce second spectacle (et donc j’en étais cette fois
a me lancer sans filets, éloigné que j’étais de
mes primes impressions). Avait-il débuté avant
méme que ne résonnent les trois coups, ce pour
le dire au moyen d’une figure d’usage? Ou cela
avait-il déja commencé alors que je me trouvais
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encore dans la gale-

rie d’art de la chaus-

sée de Vleurgat ou

j'avais coutume de
passer chacun de mes
vendredis? Galerie dans
laquelle déja, je songeais
au futur immédiat qui
m’était réservé. Et lieu
de travail qui m’ame-
nait et allait m’amener
a faire réguliérement le
méme trajet tout au long
des semaines a venir, une fois la fin de journée
venue: c'est-a-dire la descendre, cette chaussée
de Vleurgat, puis la monter, cette rue Malibran,
et ensuite la parcourir, cette rue du Sceptre,
cette rue Wayenberg, et enfin cette rue Gray.
Rue Gray ou se trouvait le studio de représen-
tation, comme on le sait

Le fait était qu'a I’heure dite, c’est-a-dire a
19 heures précises, je me trouvais dans la cour
intérieure du théatre en compagnie des autres
spectateurs et que je fus d’emblée intrigué
par ce qui semblait se tramer. Voila que des
personnes préposées entreprenaient de sépa-
rer le public en plusieurs groupes. Jouant de
ma fonction un peu privilégiée, je me glissais
telle une anguille (on se glisse toujours telle
une anguille) dans le premier groupe, que
Pon amena au seuil de la salle de spectacle.
Et dés que nous ’eimes franchi, la porte se
referma derriére nous: nous étions pris au piége
(lorsqu’une porte se referme derriere vous, vous
étes souvent pris au piege).

Cet épisode me rappela soudain un sou-
venir d'enfance - et plus tard je compris que
la survenue d’un tel souvenir d’enfance devait
certainement déja faire partie du spectacle; je
veux dire pas tant le souvenir lui-méme que
le fait de ressentir une telle émotion en un
pareil moment - je me souvenais en effet de
cette crainte qui m’avait prise autrefois tan-
dis que jassistais a l'un ou l'autre «spectacle
pour enfants». Ces spectacles auxquels vos
parents se font une joie de vous emmener et
lors desquels un humoriste de service se croit
toujours obligé de faire monter un mouflet sur
scéne, ce pour servir 'un de ses odieux tours.
Certains de mes camarades révaient de grim-
per en ces moments-la sur les planches et je
les voyais lever leurs bras au ciel et hululer de
longues complaintes afin d’attirer I’attention
de 'amuseur précité. Pour ma part, je ne vivais
pas de tels moments sans effroi et craignais
infiniment d’étre pareillement désigné. On dira
que ce n’était pas dans ma nature d’étre sous
les feux des projecteurs. Etait-ce la raison pour
laquelle j’en étais venu par la suite a devenir
maladivement observateur ou - ce qui revenait
au méme - professionnellement observateur,
plutét qu'acteur des événements se déroulant
devant mes yeux, a I'image du role méme que je
remplissais dans la présente aventure ? C’était
la question qui, ensuite, me taraudait; signe
incontestable qu’on entrait plus avant dans le
sujet du soir.

w
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Car le sujet du soir, proposé cette fois-ci
par deux architectes, les fréres Pierre et Pablo
Lhoas, tenait en ceci: ils avaient suggéré de s’in-
téresser a un projet avorté de Sigmund Freud, ce
qui en soi était déja tout un programme, celui
qui l'avait vu espérer rédiger un essai sur le
caractére sexuel de l’architecture antique.

Nous nous trouvions donc dans le noir
et la porte avait été fermée derriére nous, et
la premiére chose que I'on pouvait remarquer
était qu’il n’y avait pas d’estrade, ou plut6t
plus d’estrade, si I’on s’en référait au spectacle
de la semaine précédente. Et sans doute que
le second fait remarquable était que l'on n'y
voyait rien dans ce noir, strictement rien. A
peine distinguait-on une imposante masse
obscure qui paraissait se dresser au centre de
la scene, de l'espace... Sagissant de décrire un
tel environnement dans lequel et la masse et les
spectateurs se tenaient, on ne savait d’ailleurs
a quel vocabulaire s’en rapporter.

D’un point de vue personnel, je dois concé-
der que cette obscurité contribua a accroitre le
malaise que mon souvenir d’enfance précité
avait inauguré, malaise cependant agrémenté
d’une certaine excitation, il fallait le recon-
naitre. Tout juste si je ne m’attendais pas a
étre subrepticement palpé par quelques mains
inconnues. Tout cela dépassait décidément les
bornes d’un strict cadre professionnel. Enfin,
tout dépendait des professions auxquelles on
pouvait songer bien sar.

Lorsque mes pupilles se furent accoutu-
mées a I’obscurité, je vis qu’un acteur (tout de
méme! aurait pu dire le spectateur pointilleux)
se tenait bel et bien sur cette scéne improvisée.
C’était nul autre que Miguel, vétu d’un costume
bien sévére. Les bras croisés sur la poitrine, il
était assis sur une chaise et ne pipait mot ni ne
faisait montre d’une expression particuliére.
Méme, dudit environnement et de I’agitation
des alentours, il paraissait absent. Il paraissait
si absent que sa présence muette contribuait
a élargir I’horizon de la scene, de facon bien
étrange. En un sens physique si l'on veut. I1
faisait en quelque sorte et conformément a
I’expression «partie du décor», mais dans le
méme temps il en était extrait, ou a peu pres.
Désormais, il semblait que cela se jouait entre
la masse noiratre du centre, toujours impré-
cise, les spectateurs, bien sir, et puis cette
sentinelle muette qui, en sa qualité d’intermé-
diaire, personnifiait a elle-seule le lointain et
simultanément le proche. Dans le méme ordre
d’idée, ladite sentinelle paraissait incarner et
le présent dans lequel nous étions pareillement
plongés, et le passé dans lequel nous entrainait
notre imagination.

Ce faisant, tout un monde se mettait en
place: le plateau du studio devenait un pays
étranger au ceeur de la nuit. Et la masse sombre,
une cité du passé, implantée dans ce qui avait
les atours d’un désert. Et c’en était bien une,
une cité du passé, ainsi que l’on fut bientdt en
mesure de le découvrir. Cela, comme sil’atmos-
phere générale 'avait préalablement annoncé,
comme si le décor s’élaborait autant sur scéne
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grace a quelques subterfuges que dans l'esprit
des spectateurs, ici mis spécialement a contri-
bution.

Un autre élément du décor, plus visible
celui-la, bien que ne se distinguant pas de
prime abord, était une table faiblement éclai-
rée par une ampoule halogéne qui se dressait
a I'une des extrémités de la scene. Sur cette
table se trouvaient deux piles de photocopies:
I'une de format A3 et l'autre de format A4. On
comprit que ces feuilles étaient a la disposition
des spectateurs. Et comme sur scéne rien ne
se passait, chacun vint se servir de ses deux
exemplaires.

Rien ne se passait, mais une musique se
fit bientdt entendre et des spots dirigés vers la
masse sombre du centre de la piece se mirent
a briller avec de plus en plus d’intensité, révé-
lant la cité pressentie. C’était une vaste cité de
carton-pate, mais dont on ne doutait pas un
instant quelle datat d’avant Jésus-Christ. Elle
était fichée sur une haute colline, coiffée d’'une
acropole et ses flancs se trouvaient flanqués
d’une variété de temples et de batiments.

Par ailleurs, apparaissaient ¢a et 1a des
dessins au trait noir qui couvraient certains
édifices, ou d’autres parois, d’autres parties de
la maquette. Ceux-ci participaient de l'univers
urbain qui nous était dépeint: ainsi associait-
on tel dessin fantasmatique figurant la lutte
de deux hommes acéphales a telle ou telle
construction en laquelle on s’imaginait que
pareille scéne se déroulait. Ailleurs, c’était
I’esquisse d’un vétement suspendu a un fil,
qui devait nécessairement courir d’une rive a
l’autre d’une rue étroite du plus ancien quartier
de la cité. Ou encore une armure, dont on se
convainquait qu'elle était conservée en lieu stir,
au plus profond de quelque secret arsenal.

Ces dessins qui tous semblaient pareils
aux fragments d’histoires tues, enfouies, on les
devait a Joseph Falzon: un jeune dessinateur de
bande dessinée qui venait de passer la semaine
avec Stéphane, Miguel et Bernard, en qualité
de second invité.

Un autre dessin de sa main était repro-
duit sur I'une des deux feuilles, distribuées au
public. Celui-la représentait la cité/maquette
que le public pouvait contempler tout a loisir,
tandis que la luminosité se faisait plus intense.
Et ce dessin était entouré de petits paragraphes
qui se trouvaient précisément reliés a certaines
parties de la maquette par de vives lignes droi-
tes. De cette facon, cette feuille volante doublait
le rapport narratif que 'on avait déja établi
avec la ville cartonnée: elle la doublait a la
maniére d’une partition ou mieux encore d’une
carte géographique, d’une feuille de route que
le spectateur pouvait ou non suivre, selon son
humeur. De la sorte, il était acteur, voire réa-
lisateur de ce théatre de papier; il en controlait
les péripéties, les accents.

Et que racontaient ces brefs paragraphes,
vers quoi ils nous entrainaient? A vrai dire, il
était question de Freud et de ses phobies, tout
comme des notres, du reste. Il était question de
sa passion pour I'Italie et de son aversion pour



les trains. Et §’il était question de I'Italie, il était
question de sa capitale de toujours, bien sir, de
Rome, la ville éternelle, et encore par associa-
tion, d’archéologie, puis d’une statue ancienne
découverte dans le passé par un savant du nom
de Norbert Hanold. La statue d’une jeune
femme, d’une jeune femme infiniment belle,
naturellement. Et dont le souvenir — puisqu’une
inerte statue de pierre ne pouvait étre que de
lordre du souvenir — s’avérait désespérément
obsédant.

C’est en ce sens que si ce spectacle traitait
d’érotisme, encore en éclairait-il la part triste.
Cette face obscure de I’érotisme, comme il y a
une face obscure de la lune, oserait-on dire.

Cette dimension s’illustrait d’ailleurs
dans le choix de quatre extraits de I'Interpré-
tation des réves qui se trouvaient reproduits
sur la seconde feuille volante ayant été livrée
au public:

«Je réve un jour que, de la fenétre du
wagon, je vois le Tibre et le pont Saint-Ange;
puis le train se remet en marche, et je pense que
je ne suis pas descendu dans la ville. Ce que j’ai
vu dans mon réve était composé d’aprés une
gravure connue que javais apercue la veille, en
passant, dans le salon d’un de mes clients».

«Une autre fois, on me meéne sur une col-
line et on me montre Rome a moitié cachée par
la brume et encore si éloignée que je m’étonne
de la voir si clairement.»

«Dans un troisiéme réve je suis enfin a
Rome, comme le réve I’indique. Mais je suis
décu, ne voyant pas de ville: un petit fleuve
aux eaux sombres; d’un coté des rochers noirs,
de lautre des prairies avec de larges fleurs
blanches. Je remarque un M. Zucker (que je
connais peu) et décide de lui demander la route
de Rome. Il est clair que je cherche vainement
a voir en réve une ville que je n’ai jamais pu
voir tout éveillé.»

«Demander son chemin est une allusion
directe a Rome, car on sait que tout chemin
mene a Rome.»

«Un quatriéme réve me ramene encore a
Rome. Devant moi, un coin de rue; je m’étonne
d’y voir tant de plaques portant des inscriptions
en allemand. Peu de jours avant, javais écrit
a mon ami que Prague ne serait peut-étre pas,
pour des visiteurs allemands, un séjour bien
agréable. Mon réve exprimait a la fois le désir
de le rencontrer a Rome, et non dans une ville
de Boheme, et le souhait (celui-ci provenait sans
doute de mes années d’études) que la langue
allemande ft mieux accueillie a Prague».

Oui, I’érotisme triste d’une gravure
connue, d’un pan de paysage que masque la
brume; et encore, 'amére volupté de I’éloigne-
ment et le souhait que la langue allemande fat
mieux accueillie a Prague...

Apres environ dix minutes, lors desquel-
les on vit le public faire le tour de la maquette,
puis aller éventuellement de celle-ci a l'une des
deux feuilles et vice-versa, la lumiére changea
brusquement de nature: ne subsistérent que
des lueurs provenant de l'intérieur méme
de la maquette. Puis en définitive plus rien.
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Lobscurité a nouveau. La ville s'endormait,
se préparant sans doute a accueillir le second
groupe de spectateurs.

Et de fait, Miguel-la-sentinelle choisit ce
moment pour sortir de sa torpeur et pour invi-
ter chacun a le suivre, en direction de la sortie.
Au-dehors, le spectacle était bien fini. Quelques
détails, toutefois, me firent instantanément
comprendre que c’était tout le contraire: tous
ces gens qui attendaient la leur tour, et nous
qui en revenions, pouvaient aisément étre pris
pour des patients en attente d 'une séance, d’un
divan; ultime boutade a double sens. La présen-
ce de nombreuses revues d’architecture (cela ne
s’inventait pas), abandonnées négligemment ca
et 13, au bon plaisir du public, ne disait pas le
contraire. Elles étaient semblables aux maga-
zines féminins, trainant généralement dans les
salles d’attente des médecins.
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Le sujet que je vous propose est
“la fin de I’époque de
’homme”

ou bien,

le “post-humain”.

Je travaille ce sujet-1a de différentes facons,
dans mes derniers bouquins

tels que : “ Connaitre est agir” (2006, édition

; La Découverte), ou bien “La
é santé a tout prix; médecine et biopouvoir”
% § (2008, édition Bayard), ou encore
3 Q‘g dans “L’éloge du conflit”, avec Angélique
del Rey (2007, édition La

?écouverte), ou encore dans “Le mythe de
Pindividu” (1998, La Découverte).
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Sans doute fut-ce la découverte de la
troisieme représentation du projet Blind Date
qui me permit de mesurer pleinement le fait
que j’assistais, de semaine en semaine, a la
construction d’un seul et unique spectacle fait
de scénes successives, s'agencant les unes aux
autres dans la perspective de former un tout. Ce
vers quoi tendait exactement cette perspective,
quel allait étre au final le visage, le sens de
ce spectacle plus vaste: je ne pouvais encore
le deviner. Cependant m’apparaissait d’ores et
déja une certaine logique, et si pas encore une

signification d’ensemble, au moins une dyna-
mique formelle.

Par exemple, si l'on considérait que la
premiére représentation avait répondu a une
certaine expectative du public en matiére
de représentation théatrale (dans la mesure
ou, nonobstant le caractére expérimental de
cette piéce en particulier et du projet dans son
ensemble, il y avait tout de méme une scene,
une estrade, des personnages, une histoire...),
et si a contrario on estimait que le second spec-
tacle l’avait pris au dépourvu (ce en le privant
précisément des données précitées), alors on
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pouvait imaginer que la troisiéme représenta-
tion faisait en quelque sorte le lien entre ces
deux expériences initiales.

En effet, le vendredi 24 octobre au soir, on
retrouvait sur le plateau du studio de la rue Gray
tout a la fois une présence physique, humaine,
au travers des personnes de Miguel, Stéphane
et Bernard, a nouveau visibles, et dans le méme
temps un décor a caractére autonome, tout
comme l’avait été la maquette de l’ancienne
cité dans le cas du second spectacle.

Ces deux éléments (la présence physique,
le décor autonome) se présentaient néanmoins




s0uUs un jour nou-
veau dans le cadre
de cette troisiéme
représentation
et c’était bien en cela
qu’une correspondance
s’établissait; ¢’était bien
dans leurs mutuelles
nuances qu’ils se rejoi-
gnaient pour former
une synthese des deux
premieres créations.

Ces nuances
étaient de l'ordre suivant: s’il y avait a nouveau
des acteurs, ceux-ci se tenaient perpendiculai-
rement au public et non frontalement. En outre,
ces acteurs a proprement parler ne jouaient pas.
Au contraire, ils minimisaient I'usage d’arti-
fices pour adopter plus volontiers des attitudes
prosaiques. On les voyait fixer le public d’un air
absent dés I'entame de la représentation et plus
tard ils entreprenaient tout au plus quelques
modestes actions, nullement remarquables.

Quant au décor que contemplaient autant
le public que les acteurs, il se différenciait de
la cité de carton-pate de la représentation
précédente du fait de son autonomie accrue.
Il était constitué d’une quantité d’appareils
électroniques, de néons, d’ordinateurs, de pro-
jecteurs et d’écrans qui s'animaient de diverses
manieres, la ol la maquette était demeurée
pour l'essentiel inerte (ou, disons, la ou elle
était restée silencieuse, alimentant d’autant
I’imaginaire des spectateurs).

Hasard ou pas, on pouvait d’ailleurs
constater que cette possible synthese des deux
premiéres représentations s’opérait alors méme
que la discipline convoquée dans le cadre de
ce troisiéme Blind Date était la philosophie,
ce par l'intermédiaire du nouveau commis-
saire qui se trouvait étre le philosophe Miguel
Benasayag. La philosophie: une discipline
tout spécialement intéressée par la syntheése.
Un peu comme si les modes de pensée que
s’appropriaient chaque semaine les membres
de Transquinquennal influaient sur la mise en
forme de leur création hebdomadaire (ainsi de
lalogique et des mathématiques de la premiére
semaine, qui les renvoyaient incidemment au
principe directeur du projet, de méme que
l’architecture et la psychologie de la seconde
semaine qui les avaient amenés a en interroger
I’imaginaire, les sources profondes) ...

Que cet aspect ait ou non quelque effet
dansI’élaboration des spectacles, on pouvait en
tout cas remarquer qu'une donnée mise en jeu
dans chacun des Blind Date était sans nul doute
la relation de Transquinquennal au public.

Si Transquinquennal avait fait en sorte
d’accueillir le public lors du premier spectacle,
accueil qui avait notamment été facilité par la
sollicitation de ’humour et de la fantaisie, il
I’avait maintenu a une plus grande distance au
cours de la seconde représentation (a I'image
de Miguel, alors seul personnage présent, mais
qui dans son impassibilité ne donnait aucune
prise), pour finalement le retrouver lors de cette
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troisiéme soirée. Pour le retrouver, a I’occasion
d’un face-a-face qui ne les mettait pas tant aux
prises I'un et l'autre qu’il ne les réunissait, les
placant en regard (ou au sein) d’un méme
décor: cet amas de machines; métaphore d’un
univers contemporain; notre lot quotidien.

Ce paysage du troisiéme millénaire avait
en 'occurrence été brossé par les membres de
la compagnie et leur nouvelle invitée, la scéno-
graphe Marie Szersnovicz. C’était un premier
témoignage de la réaction de cette assemblée
momentanée au théme périlleux quavait pro-
posé Miguel Benasayag. Un sujet d’autant plus
impénétrable qu’il ne se déployait que modéré-
ment dans sa formulation: rien de plus, ni rien
de moins que «la fin de I’époque de ’homme»
ou le «post-humain».

Deés lors qu’il y avait le repas a préparer
et chaque soir le petit a coucher, au sujet d’'un
tel théme, sans doute était-on susceptible de
s’interroger (voire de se pincer si d’aventure,
orienté vers ce domaine de la littérature, on
doutait soudain de notre nature). Toutes
craintes qui n’arrétérent cependant pas notre
vaillante équipée, ainsi que 'on put le consta-
ter, une fois le vendredi soir venu.

Le spectacle débutait par un silence
des plus complets. Sur scéne les trois acteurs
demeuraient immobiles. Seules clignotaient
des lumiéres issues de quelques-uns des nom-
breux appareils électroniques que contenait le
décor.

Labsence d’événements se prolongeant,
on en vint toutefois a préter une plus grande
attention a ces presque riens. Et conjointement
on réalisa qu’il avait bien débuté, ce spectacle,
ce qui n'allait pas de soi puisqu’il n’avait pas
été amorcé par un acte inaugural. Dés lors, il
apparut qu’on était confronté a une multitude
d’intrigues, plut6t qu’a une seule, ce qui com-
plexifiait tant le spectacle que sa lecture. Ne
fut-ce qu’en termes pratiques, puisqu’il fallait
parvenir a saisir un grand nombre de saynetes
susceptibles de se dérouler concurremment.

Par exemple, on pouvait observer les
lueurs multicolores qui s’échappaient d’un
stroboscope, pointé vers le fond d’une boite,
disposée a I’arriére de la scéne sur le sol.

En regardant ’écran d’ordinateur situé
a l'avant-plan, on pouvait également se pas-
sionner pour les circonvolutions de poissons
tout aussi bigarrés, nageant nonchalamment
au fond d’un océan ou a tout le moins dans les
abysses d’un fond d’écran.

Quant aux acteurs, ils n’étaient pas en
reste d’activités sibyllines. L'un chipotait a son
téléphone cellulaire en attendant que ¢a passe
(et nous avec). L'autre lisait non sans effort ce
qui devait étre le mode d’emploi de I'une des
innombrables machines précitées (et encore).
Le troisiéme venait de temps a autre vérifier la
tension d’une console technique. Mais a quelle
fin? Cela, il fallait encore le savoir.

A un moment donné, il se passa toutefois
un épisode plus remarquable: on assista, amu-
sés, a une sorte de combat de cogs, qui voyait
s’affronter deux rasoirs électriques en lieu et
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place de deux gallinacés. Ces deux rasoirs, tout
vibrant d’animosité, avaient été suspendus par
leur fil, la téte en bas, et le choc de leurs lames
amovibles sur le sol les précipitait réguliére-
ment I'un contre 'autre. Sur la supériorité du
premier par rapport au second, on n’était pas
loin de parier.

A peine avait-on commencé a suivre ces
péripéties, que débuta un dialogue entre un
homme et une femme indifférenciés. C’était
une conversation enregistrée, émanant de deux
ordinateurs disposés au centre de la scene, qui
faisaient se répondre deux voix neutres dénuées
d’accent et de personnalité. On aurait dit deux
télévendeurs, voire méme deux prompteurs,
qui s’échangeaient des propos d’une platitude
confondante. Se succédaient les banalités
comme les perles sur le collier de Lady Di.

Devait-on pour autant voir dans cet
inénarrable échange socratique a I’ére de la
reproduction mécanisée une critique un peu
goguenarde de la philosophie, celle-la méme
qui venait aux membres de la compagnie et a
leur invitée par I'intermédiaire de leur commis-
saire hebdomadaire? En tout cas cet échange
avait-il le mérite de prendre une telle science
par les hanches, et non de haut, histoire de la
laisser toute déroutée. Nul doute que ce devait
étre 1a le meilleur destin dont pouvait réver la
philosophie et avec elle, les philosophes.

Bien entendu, ¢’était aussil’ingénierie qui
en prenait pour son grade (ou si l'on osait étre
plus lyrique: I'ingénierie dans sa prétention a
réguler nos petites préoccupations quotidien-
nes, dans le domaine de nos pauvres relations
sociales comme dans I’électroménager). Ainsi
se régalait-on des égarements passagers de I'une
ou l'autre des deux voix, qui perdait parfois
le fil de la conversation, voire toute forme de
politesse ou de bon sens, et qui récitait ensuite
du Baudelaire dans le texte pour se refaire
une prononciation, une réputation. Maniere
d’emmener également dans la tourmente le
théatre, le grand texte; signe que personne
n’était épargné.

Tandis que se poursuivait ce dialogue, les
trois acteurs vaquaient a de (nouvelles?) occu-
pations. Bernard avait enfilé un casque audio
et semblait pénétré par la portée de quelque
musique industrielle, qui devait résonner dans
le creux de son oreille. Encore n’allait-il pas
jusqu’a 'exprimer avec trop de démonstration,
puisque I’ere de 'aprés humain ne tolérait plus
les passions, disait-on.

On le vit se déplacer lentement sur la
scéne et se positionner dans un coin, prés du
stroboscope, ou Stéphane, agité des mémes
soubresauts, le rejoignit bientot.

Puis, sans que ne s’interrompe ni la danse
de nos deux alter ego, toute en émotion conte-
nue, ni le labyrinthique dialogue socratique des
ordinateurs principaux, survint le clou du spec-
tacle: des spheéres en plastique dévalérent sur
la scéne en provenance d’un tuyau métallique,
a la maniere des boules de tirage du Lotto. Et
I’on vit que ces sphéres transparentes renfer-
maient d’authentiques souris vivantes, pauvres



créatures entrainées sans vergogne dans cette
déraisonnable expérience.

Ces petits rongeurs au pelage blanc
essayaient désespérément de sextraire de
leurs coques de plastique et pour ce faire ils
tendaient vaillamment leurs fréles pattes vers
l’avant. Mais cette manceuvre, loin de leur étre
d’un quelconque secours, entrainait la rotation
des boules et eux avec.

Du point de vue du public, tout cela était
néanmoins bien cocasse. On voyait telle ou
telle souris se lancer dans un invraisemblable
circuit, tout autour de la scéne. Déambulation
hésitante qui avait toute les allures d’une lutte
vaine. Un spectacle irrésistible. Et qui devait
plaire aux enfants.

Allait-on jusqu’a ressentir de l'empa-
thie pour ces adorables bestioles, dans leur
infortune d’un soir? Au moins se rassurait-
on a I’idée que sans nul doute, aucun animal
n'avait été maltraité pour les besoins de cette
piece comique. Un peu bousculé peut-étre, mais
maltraité sirement pas. Tout devait avoir été
préalablement avalisé, comme le voulait 'usage
dans notre bonne société.
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SANS TITRE

Lorsque j’appris que Pierre-Olivier Rollin
était le commissaire du quatrieme spectacle du
projet Blind date et que je lus le sujet qu’il avait
proposé aux membres de Transquinquennal
et a leurs nouveaux invités — les architectes
Laurence Creyf et Nicolas Vanden Eeckhoudt —
j'eus une raison supplémentaire d’attendre avec
impatience la représentation du vendredi. En
effet, le hasard faisait qu’il s’agissait soudaine-
ment d’une personne «de ma branche» comme
on dit, et qui plus est de quelqu’un que j’avais eu
l'occasion de cotoyer a plusieurs reprises. Apres
quatre semaines de rencontres improbables,

nul doute que sa venue devait m’enthousias-
mer (tout comme on se rassure parfois d’étre
accompagné quand on se rend a de lointaines et
imprévisibles soirées). Que voulez-vous, ¢’était
la un réflexe bien humain qui ne peut demeurer
sans reperes du soir au matin.

Avant méme de le voir dans 'antichambre
de la salle de spectacle le jour dit, je tachais de
me remémorer nos diverses rencontres, depuis
la premiére fois que j'avais eu 'occasion de le
voir, jusqu’a notre derniére entrevue qui devait
dater de quelques semaines tout au plus. Ces
rencontres au demeurant n’avaient pas été si
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nombreuses mais pour toutes sortes de raisons
jeles gardais en mémoire. C'est certainement la
premiére d’entre elles qui demeurait pour moi
inoubliable (comme il en va des premiéres fois).
Voici environ six ans, j'avais pris I'initiative
de le contacter pour lui montrer mon travail
artistique — déja animé de grandes ambitions
que j’étais — car il m’apparaissait que c’était
la une des rares personnes qui se souciait de
la jeune création dans cette vaste zone allant
d’Overijse a Arlon. Lui qui était parvenu a
attirer I’attention sur le centre d’art contempo-
rain qu’il avait monté de toutes pieces dans un




entrepdt désaffecté

de la bonne cité de

Charleroi. Ce qui

n’était pas peu de
choses.

Je me souvenais
quil m’avait donné
rendez-vous au Roy, un
café de la ville basse
m’avait-il dit, m’intro-
duisant de la sorte et
par la méme occasion
a I’ébouriffant vocabu-
laire autochtone (tout comme je ne doutais
pas qu’il y en eut un a Chaumont-Gistoux ou
a Waterloo, entendons-nous, cela n’avait rien
de personnel). Ce café se trouvait non loin de
la gare dans une ruelle ou se cotoyaient des
commerces de toutes natures. Et nous devions
étre au mois de mai en une fin d’aprés-midi
ensoleillée. Lorsqu’il entra dans le café dans
lequel je 'attendais avec quelque inquiétude
depuis une dizaine de minutes, il fit d’ailleurs
remarquer que cet estaminet avait l'avantage
de posséder une devanture que les tenanciers,
par beau temps, ouvraient largement sur la rue.
De cette facon, on pouvait voir passer les filles,
ajoutait-il (c’est fou comme je me souvenais de
détails idiots, tout de méme).

Je lui avais alors montré mes portfo-
lios avec une certaine fébrilité et il les avait
consciencieusement regardés de la méme facon
quil semblait mettre un point d’honneur a
recevoir tout artiste qui prenait la peine de le
joindre ainsi que je m’en étais rendu compte par
la suite. Une application et une conscience pro-
fessionnelle véritablement remarquables pour
lesquels je n’allais pas cesser de le respecter.
Surtout au vu du panier de crabes dans lequel
lui, bernard-l’ermite, et moi, bigorneau, étions
et sommes toujours plongés.

ATépoque, je faisais des sortes de photo-
graphies d’assemblages en papier coloré, ce qui
donnait des images abstraites généreusement
bigarrées, dont j’allais par aprés étre un peu
embarrassé.

11 avait considéré ces clichés avec curio-
sité, sans que je ne parvienne toutefois a me
faire une idée exacte de son opinion (ainsi
de ce dont s’enquiérent avidement les jeunes
poétes). Il me disait que cela lui faisait penser
a certaines expériences du Bauhaus, ce dont je
ne pouvais que m’enorgueillir. Encore fallait-il
«assumer le fait de réaliser de telles images
aujourd’hui» précisait-il en substance.

Et sur cette formule, j'avais aussitot vu
s’évanouir ma belle assurance de Dessau.

Je ne me rappelais plus exactement des
temps qui avaient suivi cette premiere entre-
vue, ni si nous nous étions recroisés, ni si j étais
venu lui montrer quelques-unes de mes nou-
velles productions.

Pour peu que je fusse fidéle a la chrono-
logie des événements, j’étais a peu prés sur
qu'une seconde rencontre décisive avait eu
lieu a Bruxelles mais cette fois de maniere
fortuite, ou a peu pres. Je me trouvais dans une
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exposition collective a laquelle je participais
en tant qu’artiste. Il s’agissait de ma premiere
exposition, en fait; ¢’était assurément un grand
moment. Et grand, il l’avait été d’autant plus
que Pierre-Olivier, venu la en éclaireur, m’avait
gratifié d’un compliment a I'endroit de 'instal-
lation que javais la présentée. Et il ajoutait qu’il
avait eu l'ceil attiré par celle-ci et qu’il avait
été surpris de voir ensuite, au cartel, que jen
étais I’auteur. Il trouvait mon travail plastique
«changé» (au moins pouvais-je désormais me
situer).

Par la suite, il m’avait inclus dans ’'une
ou l'autre présélection préalable a tel concours
ou a telle exposition, sans que cela n’aboutisse
vraiment a quelque chose. Mais enfin, je lui
étais sincérement reconnaissant de préter ainsi
attention a ce que je fricotais. Le temps pas-
sant, mes activités versatiles avaient semblé le
dérouter, ou peut-étre quaucune opportunité
de travailler ensemble ne s’était présentée,
comme on dit dans le métier. Nous avions
cependant amorcé une relation d’amitié et je
venais de temps a autre a Charleroi pour voir
les expositions qu’il mettait en place. Je crois
que nous avions communément et tacitement
admis que nos destins professionnels avaient
divergé. Et somme toute, au meilleur cela ne
pouvait que présider.

Nous avions d’ailleurs développé incidem-
ment tout un langage implicite pour parler de
ce qui désormais, tout a la fois nous réunissait
et nous séparait. Et ce langage s’exprimait dans
notre passion commune et immodérée pour le
football. Nous nous échangions régulierement
de brefs e-mails au sortir du week-end pour
commenter, tantdot 1’éclatante victoire du
Sporting, tant6t sa plus totale déroute (1"as vu
la parade de Laquait sur le tir de Tchité?).
Ou encore, supputions-nous en fin de saison
de I’issue du championnat et des chances du
Standard de le faire cette fois. Point que I’avenir
allait d’ailleurs éclairer, comme on le sait.

En fait, nous nous passionnions pour le
milieu du football de la méme facon que le
milieu de ’art et ses arcanes nous paraissaient
excitants. C’est qu’entre les deux mondes, il y
avait plus d’un paralléle a dresser, que c’en était
amusant. Par exemple entre la Documenta et
la coupe du monde, de méme qu’entre la bien-
nale de Venise et la coupe d ’Europe. Ou encore
entre telle galerie omnipotente et le Real de
Madrid, de méme qu’entre tel musée influent et
le stade de France. Et bien stir et surtout: entre
ce joueur prometteur et cet autre jeune artiste
sur qui il fallait miser.

Et précisément, voila que Pierre-
Olivier avait proposé aux membres de
Transquinquennal de s’inspirer, pour leur qua-
triéme spectacle, du sujet suivant: «Voila ce que
je vous propose: une phrase tirée de Voyage
au bout des seize métres, de I’écrivain Péter
Esterhazy, a propos du footballeur hongrois
mythique Ferenc Puskas. C’est la plus belle
métaphore de notre (post) modernité: C’est
avec Puskds que quelque chose disparait
du monde, devient différent, change, n’est
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plus ce qu’il était auparavant, et ne le sera
jamais plus. (..) ¢’était lui qui définissait le
monde (je parle du rectangle du terrain), le
réve moderne n’est-ce pas? Au lieu d’avoir
a choisir la meilleure parmi les possibilités
offertes et définies par le monde [Cruyff,
Maradona, qui euz sont des stars].»

Le football et la postmodernité? Pour
Transquinquennal ce devait étre du tout cuit
me disais-je a I'instant de rentrer en salle...

La scéne de ce quatriéme spectacle était
constituée de quelques éléments tout au plus.
Sur la droite, se dressaient quatre piliers d’acier
coiffés de spots lumineux. Ces lumiéres et ces
piliers délimitaient un espace central dont on
s’imaginait qu’il allait accueillir & un moment
donné un acteur, un orateur. Un petit écran
analogique était suspendu a l'un des murs
latéraux de la salle. Y défilaient, a intervalles
réguliers, des phrases préenregistrées en lettres
rouges.

On notait aussi la présence de divers
pictogrammes qui avaient été apposés sur les
différentes portes menant au plateau de repré-
sentation de méme que la présence plus étrange
d’un aspirateur, négligemment abandonné. Au
sol, a l'avant-plan s’étirait une ligne blanche
faite de craie qui bordait la scéne en lui don-
nant des airs de terrain de sport. Et enfin, sur
la gauche, apparaissait un grand écran vers
lequel était pointé un projecteur. C’est cet
écran qui attirait tous les regards lorsqu'on
pénétrait dans la piéce. En effet, 'image quiy
était projetée donnait a voir Miguel, Stéphane,
Bernard et leurs deux invités de la semaine.
Ce petit groupe était assis autour d’une table
située au centre d’une piéce qui n’était autre
qu’une annexe immeédiate de la salle de spec-
tacle. Je la reconnaissais, je I'avais visitée quel-
ques jours auparavant. La porte qui y menait
était cependant fermée mais il était clair que
derriére celle-ci devait se trouver les acteurs:
on devinait que leurs mouvements et paroles
étaient retransmis en temps réel sur I’écran.
En haut a droite de cet écran apparaissaient
en outre des chiffres qui indiquaient I'heure
en cours. Au début du spectacle, il devait étre
dix-neuf heures quatre.

A un moment donné, comme on pouvait
s’y attendre, la porte du fond de la scéne s'ouvrit
brusquement et l’'on vit s’avancer Bernard, de
méme que 'on apercut par l'ouverture désor-
mais entrebaillée le reste de la troupe. Bernard
brandit une banderole (il allait le faire a plu-
sieurs reprises au cours du spectacle). Il la mon-
tra au public, tout en fixant celui-ci d’un air de
déf, puis il tourna les talons et alla rejoindre les
autres. Tout ce petit monde buvait gentiment
des biéres et faisait passer le temps (et nous
avec) en discutant de tout et de rien.

Sous ses allures badines ce début de repré-
sentation, la scéne dans son ensemble, évoquait
des atmospheéres, des univers de diverses natu-
res qui se trouvaient ici étrangement associés,
mélangés.

11y avait 'atmosphere de la salle de sport
évoquée par les pictogrammes placés sur les



portes donnant sur le plateau et par ce que je
considérais comme une espéce de boutade a
I’encontre des principes hygiénistes véhiculés
par le sport - si j’ose dire — boutade se tradui-
sant par la présence de... I'aspirateur.

Il'y avait 'atmospheére du terrain de foot-
ball, bien entendu: la ligne a la craie, le public
sur I’estrade, I’écran géant avec retransmission
en direct, I’écoulement du temps réel...etc.

Et puis il y avait aussi I'atmosphere de la
buvette, de la cafétéria, du bistrot, enfin bref de
ce lieu ou I'on suit les matchs entre amis, entre
connaissances: cette atmosphére qui passait
dans la présence des bouteilles de biére ouver-
tes, et si pas des commentaires d’un véritable
match en tout cas des remarques un peu creuses
sur le tout et le rien.

Dans le méme temps nous étions au théa-
tre et nous assistions en principe a un spectacle
de sorte qu’on ne pouvait pas ne pas penser
également a la relation entre la scéne et les
coulisses, entre une répétition et une représen-
tation, voire entre I'imagination d’un specta-
cle et sa concrétisation (ce qui nous ramenait
incidemment au principe des Blind Date, mis
a nouveau en jeu dans ce quatrieme épisode:
en cela, Transquinquennal demeurait fidéle a
sa nature réflexive).

Par ailleurs, les discussions en coulisses
prenaient parfois des tours philosophiques et
littéraires; pas nécessairement de la philoso-
phie d’amphithéatre, ni de la littérature de la
Pléiade, mais des références culturelles tout
de méme. Et puis parfois, pas des références
culturelles mais des références au football (et
dans le fond c’était du pareil au méme).

Et c’était précisément dans cette tres
curieuse association d’univers aussi antinomi-
ques que ceux du football et de la philosophie
que ce nouveau spectacle proposé ce soir-la par
Transquinquennal me surprenait tant. Il me
semblait qu’il ne s’agissait pas d'une comparai-
son pied a pied, mais plut6t d’'un mélange d’une
nature relativement inconnue: affleurait tantot
un univers, tantoét un autre. Et tout se passait
comme si quelqu’un tournait dans cette soupe
et que 'on entrevoyait a la surface d’un tel
liquide et dans ce mouvement giratoire tant6t
un morceau de viande, tantdt une pomme de
terre (rien de tel qu'une belle métaphore culi-
naire pour se faire comprendre de tous).

Et si ¢’était I’idée d’une soupe tourbillon-
nante qui me venait a l'esprit — si jose dire
a nouveau, en paraphrasant presque Platon
- c’était que ce breuvage, cette nourriture en
mouvement donnait le tournis, la nausée.

Se développait de minute en minute une
espece de malaise, un malaise qui, selon moi,
était instillé au public par la compagnie de
facon tout a fait intentionnelle; il fallait bien
comprendre quel était l'effet recherché. Cette
représentation donnait au public I'occasion de
faire l'expérience d’une certaine vacuité (et cela
il fallait oser, puisque c’était prendre le risque
de se voir renvoyer cette proposition comme
un boomerang, s’agissant la du reproche par
excellence que 'on adresse généralement aux

artistes contemporains). Plus encore méme,
il lui imposait cette vacuité. Et cette vacuité,
quelle était-elle? C’était nulle autre que celle
de la postmodernité. C’était ce paquet d’idées:
tout le package, aurions-nous dit en anglais. Et
cela faisait mal a la postmodernité. Le public
pouvait dire qu’il avait mal a sa postmodernité.
Les artistes pouvaient dire aussi qu’ils avaient
mal a leur postmodernité. Tout le monde pou-
vait le dire.

La postmodernité, ¢’était: réfléchir a un
truc qu'on aurait été susceptible d’inventer,
voire pour les plus téméraires de faire d’abord
et puis d’inventer ensuite, ou de faire en inven-
tant, enfin bref, mais de pas le faire et de pas
I'inventer, finalement, pour toutes sortes de
raisons. Parce que cela faisait penser a untel,
qui l'avait déja pensé, ou concu, en mieux. Ou
en tout cas que c’était déja vu, déja connu.
Ou que c’était fatiguant. La postmodernité,
cela faisait de la peine, parce que c’était un
paysage désolé contenant tout a la fois et pour
I’éternité tout le présent et tout le passé. Et puis
cela faisait surtout un mal bien vain en nous
privant de la spontanéité et de la simplicité, et
partant, selon un cercle foutrement vicieux, de
I'inventivité méme.

Ceci dit, la postmodernité, ¢’était aussi
(et la en plus amusant) réinterpréter un étant
donné de toutes les maniéres possibles. Par
exemple un morceau de musique, dans tous
les styles. Cela nous renvoyait directement au
spectacle du 31 octobre au soir, puisque entre
les périodes de latence lors desquelles le public
se contentait de suivre les «commentaires du
match» proférés par nos habitués, il y avait sur
la scéne tantdt Bernard avec ses banderoles,
tant6t Stéphane qui venait se placer devant le
public avec une radiocassette (enfin une radio
portative avec un lecteur de compact disques,
voire de mp3: il y a comme cela des mots qui ne
suivent pas les évolutions technologiques).

Et Stéphane venait donc sur scéne avec
cette machine a intervalles réguliers pour nous
faire écouter des remix d’une chanson des
White Stripes téléchargés sur iTunes, tous plus
inimaginables les uns que les autres. Et avec le
potentiel comique de Stéphane, cela faisait du
dégat. 1l fallait le voir avec sa posture scolaire
et ses petits pieds associés, nous faire écouter
la version arabisante de Seven nation’s army
a plein régime (une chanson par ailleurs hymne
des supporters de I’équipe italienne de football
et de I’équipe de I’'Olympique de Marseille,
ceci dit en passant). Voire la version baroque
orchestrée sur laquelle il clétura par ailleurs ses
interventions, sur une note plus dramatique.
C’était désopilant.

En somme ce spectacle que je ne pouvais
décrire par le menu a 'instant de le retrans-
crire par écrit pour la simple raison qu’il pos-
sédait une dimension circulaire, propre a
illustrer le sujet, était constitué d’une série
d’accroches sur fond de réflexions — forcément
— abyssales. On dénombrait les accroches musi-
cales de Stéphane mais également les accroches
de I’écran analogique du mur latéral: il s’agis-
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sait de phrases qui
défilaient en rouge
sur fond noir, a
Pinstar de ces sen-
tences télégraphiques
défilant continiment en
bas ou en haut de cer-
tains écrans de télévi-
sion branchés sur cer-
taines chaines. Ces
informations addition-
nelles que des éditeurs
de programme inserent
dans leurs émissions pour étre sirs de capter
’attention vacillante des téléspectateurs.

Dans le cas présent, on lisait par exemple:
«bien assis ?/ ¢a chauffe!/ Guy Ritchie/ Mies van
der Rohe/Hongrie 1956...»

Et puisil y avait les accroches de Bernard
et de ses banderoles. Il fallait d’ailleurs parler
plus avant de ces banderoles en remarquant
qu’elles participaient de ’effet de malaise évo-
qué plus haut. Quiconque se prenait a les lire,
comprenait vite que si elles véhiculaient un
message, ainsi de ce qu'on leur attribue habi-
tuellement comme fonction dans les stades
ou les manifestations, celui-ci était incom-
préhensible ou seulement partiellement com-
préhensible ce qui était plus vicieux. Quelques
exemples: «on ne transforme pas un pays sans
étre capable de raconter une histoire/7 fois
c’est moi/Je suis une mouette/Non ce n’est
pas cela/Less is more (en petit)/ No pain-No
gain/Less is a bore/ Walloon inside/La mar-
chandise exige I’'amnésie/ Profit is non a dirty
word/Il n’y a pas grand-chose mais il y en a
partout/It’s show time...».

On pouvait voir que Transquinquennal
amenait au travers de ces banderoles et de
maniére totalement incongrue (et 1a était leur
adresse) des sujets aussi malvenus que ceux de
I’hypothétique séparation de la Belgique ou de
la médiatique et sempiternelle chute boursiere.
Oui, évoquer ces sujets a ce moment-1a, dans
le cadre de ce spectacle était une idée tout a
fait stupide (c’est-a-dire dans ce cas-ci et sur
un plan artistique tout a fait lumineuse) de la
méme et exacte maniére quon pouvait esti-
mer stupide de les voir émerger dans les stades
chaque week-end, a 'occasion d’un anodin
match en Campine entre Westerlo et Charleroi,
match mettant aux prises «vingt-quatre abrutis
en short» pour le dire en paraphrasant, sur un
mode similairement caricatural, les détracteurs
bon tain du sport le plus populaire qui soit.

Et pour poursuivre dans le malvenu, on
vit aussi Miguel, au cours du spectacle, faire
irruption sur la scéne dans le plus simple
appareil, courir autour de celle-ci avec une
banderole illisible a la main, pour disparaitre
aussitot qu’il était venu. Le streaking comme
ultime signe de la fondamentale absurdité de
toute revendication politico sportive (que ¢a
n’en était pas moins une spectaculaire démons-
tration).

Oui, s’agissant du sujet football, tout était
dans le mélange et les paradoxes, a I'image de
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ce sport méme: tout
a la fois placement
économique et jeu
passionnant, vec-
teur de passion popu-
laire et des plus réduc-
trices idéologies...

Ala fin de ce spec-
tacle, on se retrouvait
tout groggy de -cette
nouvelle expérience de
spectateur.

Une surprise atten-
dait néanmoins nos acteurs et invités. Cette
surprise, ¢’était de voir le commissaire s’en
retourner décu, apparemment décu de la fagon
dont son sujet avait été traité. C’était la une
réaction inédite de la part d’'un commissaire et
les membres de la compagnie en demeuraient
quelque peu interdits. Avaient-ils manqué a ce
point leur cible pour que Pierre-Olivier Rollin
s’en revint ainsi tout marri? Ou était-ce ce
dernier qui n’avait pas été en mesure de com-
prendre ce qu'on lui avait proposé. A vrai dire,
la question n’était pas tant de savoir qui avait
ou non failli. I s’avérait plutoét que le Blind
Date, dans son principe, n’allait pas de soi. Et
qu’une rencontre, pour étre programmée et
célébrée a I'avance, ne pouvait faire I’économie
de son passage a la réalité. A cette réalité d’un
échange passant par tel ou tel moyen de com-
munication. Ou au contraire, ne passant pas
par ces moyens malgré tous les efforts déployés.

Et moi dans mon coin de penser avec
quelque tristesse a ce que j’avais voulu pareille-
ment partager autrefois avec Pierre-Olivier. A
savoir deux, trois images. Mais pas tant des
images «assumées», que des images essayées.
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BLIND DATE-

CINQ

ANDREI
ROUBLEV
WELCOME

Le sujet du cinquieme Blind date proposé
par le journaliste et photographe Gerard de
Sélys se présentait sous la forme d’un scénario
fictif qui recouvrait cependant des probléma-
tiques qui ne I’étaient nullement. Il permit a la
compagnie de reprendre pied dans le réel a un
moment approprié du projet et de voir s’éloi-
gner les regrets de la semaine précédente.

Ce scénario, ce synopsis était décrit
comme suit par le commissaire: «Un groupe
de captifs du 127bis (institution carcérale pour
demandeurs d’asile sise sous la piste d’envol
de Bruxelles National) s’enfuit et investit les

locaux de la RTBF en pleine nuit pour rédiger et
lire a 'antenne des journauz parlés du matin.
(C’est techniquement possible, je peux vous
I’expliquer). C’est comme une prise d’otages,
mais différent. C’est une prise d’antenne. Prise
de parole.»

En pénétrant dans la salle de spectacle
le 7 novembre au soir, on pouvait constater
qu’un tel theme et le retour au réel qu’il appelait
s’étaient aussitdt marqués dans ['une ou l'autre
dimension du décor. Le trait le plus apparent
en ce domaine tenait au rideau qui cléturait le
fond de scene. Des spots disposés dans I’arriére
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cour succédant a la salle de spectacle avaient
été tournés vers le revers de ce rideau et donc
indirectement vers le public qui lui faisait face.
De cette manieére le sentiment était qu’il y avait
un intérieur (cette soirée que l'on passait au
théatre, 'expectative d’un voyage dans I’ima-
ginaire) tout autant qu'un extérieur (la rue que
l’on venait de quitter pour s’installer dans le
studio de la rue Gray). Et de cet extérieur, on
prévoyait que la compagnie allait nous parler.

Outre ce rideau, apparaissaient une télé-
vision grand écran, des ordinateurs et d’autres
types de moniteurs... En somme, I’atmosphére



était bien celle d’un studio d’enregistrement a
I'instar de celui que le synopsis initial annon-
cait.

I1 semblait qu’il s’agissait la d’un rap-
port plus immédiat du décor a la thématique
pressentie et ici, plus encore qu’a la thémati-
que, au scénario pressenti. Rapport auquel la
compagnie ne nous avait pas habitué, elle qui
s’était fendue des plus improbables pas de coté
jusqu’ici.

Je me surprenais d’ailleurs a ressentir un
petit pincement de coeur, 'ombre d’une décep-
tion a voir ainsi mon imagination dénuée de
son petit exercice de comparaison. La mise en
route du spectacle allait cependant dissiper
promptement ce semblant de désillusion. On
allait assister, comme a l'accoutumée, a une
étonnante animation du décor: lui qui jouait
toujours un role a part entiere dans les spec-
tacles de Transquinquennal, d’aprés ce que
j'avais pu voir.

Ce début de spectacle s'amorga d’ailleurs
sans plus de préambules comme si la troupe
avait pris en compte dans le départ en fan-
fare de cette cinquiéme manche la continuité
du projet Blind Date dans son ensemble, la
connexion de ses parties. En effet, lorsque le
public fut assis, la lumiére de la cour arriére
s’éteignit et entrérent sur scéne Bernard,
Miguel, Stéphane et une quatriéme personne
(qui était sans doute plus un personnage que
ce que les trois autres ne paraissaient demeurer
sur scéne les personnes qu’elles étaient).

Ce quatriéme personnage, c’était 1'in-
vité de la semaine, le réalisateur, acteur et
producteur d’origine russe Vladimir Léon.
Ce dernier alla s’asseoir dans un coin sombre
sur une chaise, tandis que les membres de
Transquinquennal se placérent devant leurs
ordinateurs en se profilant en simples régis-
seurs (tout comme ils I'avaient été dans le
premier Blind Date, quoiqu’ils fussent alors
costumés et/ou cachés).

Aussitot que chacun fut en place, un film
débuta qui était projeté sur le rideau de 'arriere
scéne faisant désormais office d’écran.

Ce film - il sagissait plus vraisembla-
blement d’un téléfilm, étrangement en noir et
blanc - c¢’était un épisode de la série télévi-
sée Prison Break comme j’allais le deviner
aprés en avoir fait appel a quelque coin reculé
de ma mémoire. Reculé dans la mesure ou je
n’avais jamais regardé cette série. Tout au plus
m’étais-je souvenu d’une affiche publicitaire
qui en vantait les mérites. Une affiche figu-
rant sur l’abribus auprés duquel javais mes
habitudes. Une affiche que javais dii scruter
d’un air vide en méditant sur la ponctualité
des services publics ou sur tout autre sujet
sans importance (par exemple: la terrifiante
influence de la publicité sur nos petits cerveaux
contemporains dégénérés).

Décidément, étre le spectateur de ces
Blind Dateimposait de posséder un répertoire
des plus variés, me disais-je en moi-méme: de
I’Albatros de Baudelaire a la composition de
I’équipe carolorégienne de football, en passant

par une série télévisée a succes ou un ponte du
milieu théatral, il fallait pouvoir suivre. Tout
cela était finalement on ne peut plus postmo-
derne... Euh, non, je veux dire... Pardonnez-
moi, je me trompe de semaine.

Donc un épisode de la série Prison
Break. Cet épisode, en version originale,
avait été aimablement sous-titré a I’attention
de T’assistance. Et la premiére surprise était
de voir que ces sous-titres étaient projetés sur
une partie du décor et non sous I’image méme
(et en cela, notamment, le décor s’animait). Ils
apparaissaient en effet sur une rambarde en
bois située a I’avant-plan de ce studio d’enre-
gistrement que I’on nous avait dépeint. Et ainsi
poussés vers I’avant, extraits de I'image, on ne
pouvait pas ne pas les voir. Ou au contraire,
pouvait-on éprouver des difficultés a suivre tout
a la fois le déroulement de I'intrigue inévita-
blement captivante et les dialogues émis par
les différents personnages.

Tout se jouait d’ailleurs dans ce rapport
de I’image a son commentaire et a fortiori dans
Penjeu de la réception de I’information; et sur
ce point on était dans le sujet si l'on songeait
un instant aux correspondances existant entre
le réel et les médias ou entre le réel et son inter-
prétation artistique.

Une seconde surprise vint d’ailleurs
souligner qu’il en était bien de ce rapport
puisque l'on comprit progressivement que la
corrélation entre les paroles des acteurs et la
traduction francaise de celles-ci était subtile-
ment altérée. Par moment, on voyait les acteurs
s’en référer soudainement a des textes de lois
relatifs aI'immigration, ou encore livraient-ils
des témoignages sur les conditions de réten-
tion dans les centres fermés pour immigrés
en attente d’une autorisation de séjour. Ce
qui était, venant de la bouche des acteurs de
la série, des propos absolument improbables.
Dichotomie qui donnait lieu a des quiproquos
fort cocasses.

Le comique de I’ensemble était augmenté
par le fait que I’épisode en question relatait
I’évasion d’un groupe de détenus dont cer-
tains avaient de beaux t-shirts moulants dont
saillaient des muscles bien seyants. A contra-
rio, on imaginait que ceux auxquels il était fait
allusion ici par I'intermédiaire de cette série
n’en portaient pas nécessairement des beaux
t-shirts blancs moulants. Non, pas de t-shirts
blancs, surtout s’ils avaient a franchir une
frontiére surprotégée en pleine nuit; périlleuse
action entreprise dans le simple but d’aller ten-
ter leurs chances sous de meilleurs cieux. Alors
la on rigolait moins évidemment.

Mais allait-on jusqu’a se représenter de
pareils drames en regardant cette série et en
songeant, — un peu, au moins — a ce quelle
pouvait hypothétiquement suggérer? Oui cer-
tainement, enfin peut-étre ou peut-étre pas...
Une chose en tout cas était manifeste: nous,
public, étions plongés dans cette douce léthar-
gie que suscite le défilement continu d’images
animées. C’était la quiétude du salon ou des
salles obscures; c’étaient les reflets bleutés
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des images sur les
murs, les éclats de
voix, les bruitages

et les cavalcades. Et

le chaud au dedans et le
froid au dehors.

Apres une dizaine
de minutes dudit épi-
sode de Prison Break
qui vit I’évasion effec-
tive des détenus ou du
moins d’une partie de
ceux-ci (hélas, il y avait
eu des victimes) la projection s’interrompit
brusquement et 'on vit les régisseurs s’affairer
a quelque tache technique dont ils avaient la
charge. Sur un petit moniteur, type moniteur de
controle de caméra de surveillance, une image
apparut qui consistait en un travelling inin-
terrompu semblant avoir été filmé depuis une
voiture en mouvement dans la banlieue d’une
ville; vraisemblablement Bruxelles. Par-dessus
cette image figurait un chiffre qui marquait le
compte de ce que l'on supposait étre les kilo-
métres parcourus par ledit véhicule.

L'image qui venait en téte était bien sir
celle d’une fuite. Une fuite qui aurait vu un
étranger retenu dans I'un de ces fameux centres
fermés faire le mur pour disparaitre dans la
nature. Et la nature, dans les environs immé-
diats d’un centre fermé tel que celui du 127bis
localisé prés de l’aéroport national belge,
c’étaient les paisibles environs de la commune
de Steenokkerzeel. En l'occurrence: des champs
d’avoine ou de blé (ces champs que ’'on voyait
aussi, immobiles, sur I’autre écran de télévision
dressé de l'autre coté de la scéne) des routes
bordées de clotures et d’autres interminables
chaussées flanquées de maisons en brique a un
ou deux étages... Il n’en fallait pas plus pour
que l’on se sentit dans la peau d’un afghan ou
d’un albanais en cavale. Non, il n’en fallait
pas plus pour éprouver ce sentiment d’étre en
un tel environnement inconnu profondément
contingent a tout étre et a toutes choses.

On s’extrayait a peine de I’épisode de
Prison Break et de 'apparition du compte a
rebours que débutait un nouveau clip audiovi-
suel projeté sur le méme rideau qui avait pré-
cédemment servi d’écran. Ce clip, qui allait
étre diffusé en trois parties au cours du spec-
tacle, consistait en I'interview de quelqu’un
qui s’avéra étre un avocat, au fil des minutes.
C’était Stéphane qui menait cet entretien. Il
posait les questions sur un ton décidé et I’avo-
cat lui répondait, ne cachant pas une certaine
amertume. C’est que le sujet de la conversation
- celui de la question du droit d’asile — ne se
disait que dans sa vérité sans appels. Oui, il
existait un flou législatif autour des «centres
de détention provisoires». Oui, on ne savait
exactement ce qui s’y passait. Mais non, le
personnel, pour autant, n’était pas nécessai-
rement violent et sans ame. Non, il n’y avait
pas non plus de chasse a ’homme systéma-
tique organisée en Belgique. Chasse destinée a
débusquer les illégaux pour les renvoyer dans le
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pays qu’ils avaient

intentionnellement

quitté. Pour sir, on

ne suivait pas un
dialogue ou tout était
noir ou blanc.

Paradoxalement,
I’absolue réalité qui
transparaissait de cet
entretien  s’exprimait
dans un film - ce clip
audiovisuel en trois par-
ties — qui possédait des
qualités proprement artistiques et cinémato-
graphiques. I était en noir et blanc (justement)
et était constitué d’un seul et unique plan fixe
cadré selon un angle inhabituel, en légere
contre-plongée. En outre il mettait en scene
une personne, ’avocat, qui avait une dégaine
d’acteur professionnel. Allure augmentée par
un geste qu'on le voyait répéter réguliérement
et qui le voyait porter une cigarette a sa bouche,
par intermittence, comme un John Wayne ou
un Clark Gable du barreau (personnage qu’il
devait étre au moins en partie dans le réel au
vu des nobles causes qu’il défendait).

A nouveau, nous étions donc dans ce rap-
port des médias et de la fiction (c’est-a-dire de
l’art) au réel; sujet de ce cinquiéme Blind Date
tel qu’il avait été exprimé par Gérard de Sélys.

La suite du spectacle se divisait entre les
passages de cet entretien entre Stéphane et
I’avocat et d’autres inserts qui furent mis res-
pectivement a I’actif de Bernard, Vladimir Léon
et Miguel. Un principe (celui de I’alternance de
séquences) qui avait été précédemment mis en
ceuvre par la compagnie, tout spécialement
dans le dernier Blind Date en date.

Le premier insert, celui de Bernard, était
une saynete qui le vit sortir momentanément de
son réle de régisseur pour s’adresser au public.
Il s’avanca sous une lumiére muni d’une feuille
et se mit a lire des extraits semblant tirés d’'un
blog (surI’écran, a l'arriére, défilaient d’ailleurs
dans le méme temps des pages Internet). Ce
blog contenait des témoignages tout a fait
ébouriffants relatifs a Bruxelles, loin de ce
que l'on entendait habituellement (une ville
multiculturelle ouverte a toutes les expériences
etc...). Et bien str des témoignages en anglais,
langue que Bernard pronongait avec beaucoup
de suavité, a la maniere d’une réceptionniste
d’agence de voyage ou d’une hotesse de lair.

Ainsi de ces quelques extraits, en anglais
dans le texte donc:

«Cost of living in Brussels? Migrating
from Los Angeles to Brussels. My girlfriend is
entertaining a job offer in Brussels; is she being
offered enough to live comfortably there? My
girl has been offered 80 000 Euros/year for a
job in Brussels. The company is willing to pay
moving expenses and so on, but is 80 000 Euros/
year anough to live there? I'm seeing widly
different prices on apartments and am unsure
of the general cost of living in Brussels. I guess
my question is: what wage does one nee to earn
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to live comfortably in Brussels, Belgium? We
don’t wanna starve»

«Dead Brussels. We've been here for 8
months and I'll stay for a bit longer, but I can
honestly say that Brussels is one of the most
boring, sleaziest and chaotic places that I've
ever lived in. Brussels centre takes three-quar-
ters of a year to give you your residency permit
(which is typed up by hand), which is then good
for another four months! Then you have to go
through it all again. And the drivers just plain
suck. I don’t mind being here, but I won’t miss
it when I'm gone.»

Cette intervention de Bernard, en subs-
tance, disait la montagne de stéréotypes qui
pouvait se créer a ’endroit d’une destination
donnée: que cette destination soit une destina-
tion d’exil, de vacances ou professionnelle. Car
I'immigration, elle était de toutes ces sortes.

Et de méme, les stéréotypes, c’étaient
autant les préjugés que les occidentaux pou-
vaient avoir sur les étrangers venus chercher
fortune chez nous que les fausses idées que se
faisaient ceux-la qui espéraient arriver dans
le plus inoui des Eldorado, ou qui craignaient
au contraire d’aboutir dans la plus obscure des
impasses...

L'intervention de Vladimir Léon qui
venait un peu plus tard dans le spectacle pas-
sait aussi par une prestation orale adressée
frontalement au public. A un moment donné,
il se leva de la chaise qu’il avait longuement
occupée et vint se placer sous les feux des
projecteurs. Il n’avait pas prononcé une parole
que son charisme opérait déja. Puis il parla
finalement, lisant pareillement un document
dans une langue étrangére. Mais ce n’était
pas de I'anglais cette fois, mais bien du russe
qui était sa langue maternelle, a la différence
de l'anglais pour Bernard. De sorte que 'on
passait ici aussi d’un role d’emprunt a un réle
véritable (nouveau signe de la rigueur concep-
tuelle du spectacle). Leffet n’en était que plus
captivant.

Une traduction en anglais, ceci dit, appa-
raissait sur la rambarde du studio, comme pour
I’épisode de Prison Break. A lire cette tra-
duction simultanée, il semblait que Vladimir
Léon relayait dans son énoncé le discours
officiel des services russes de I'immigration. I1
était question de I’argent que semblait devoir
débourser tout citoyen russe pour obtenir les
visas nécessaires pour voyager vers I’étranger.
Etaient-ce de vraies informations ou les prix
annoncés étaient-ils gonflés? On ne pouvait en
jurer, mais on était prét a croire qu’il fallait
débourser pres de cinq mille dollars pour une
destination aussi anodine que la Belgique, I’Al-
lemagne ou I’Autriche.

Cette intervention de Vladimir Léon nous
ramenait en tout cas a une autre réalité de
I'immigration: sa réalité économique. Sordide
réalité qui voyait notamment des passeurs
extorquer des sommes folles a des gens préts
a tout pour franchir une frontiére, un détroit,
un tunnel...

YOANN TALLEAU

Quant a 'intervention orale de Miguel,
elle se traduisit par la prononciation finale,
d’une voix haute et claire, d’'une lettre que
Evo Morales avait adressée en juin 2008 aux
représentants de 1'Union Européenne suite a
I’avénement d’une directive tres restrictive en
matiére d’immigration. Et cette fois-ci, une
lettre prononcée par Miguel en espagnol, une
langue qui par ailleurs ne lui était personnel-
lement pas étrangére, maniere de s’associer,
méme modestement, a la problématique.

Ici aussi le discours était traduit en fran-
cais par le biais de sous-titres. Et nul ne pou-
vait rester de glace a I’écoute de ces mots du
président bolivien. Il disait que les immigrés
d’Amérique du sud et d’ailleurs avaient de tout
temps contribué a la prospérité des pays euro-
péens. Il disait que ces gens avaient toujours
manifesté une volonté de s’intégrer autant que
possible dans ces contrées. Et de méme il souli-
gnait que les européens avaient, pour leur part,
toujours été accueillis en amis en Bolivie ou en
d’autres points lointains du globe. De sorte que
cette directive exclusive était une honte. Honte
qu’on éprouvait infiniment, en écoutant ou en
réécoutant ce discours.

Tout a ce sentiment et a la réflexion qu’il
suscitait, on assistait a la derniere séquence du
spectacle. Sur I’écran qui s’alluma a nouveau
apres le discours de Miguel apparurent des
images semblables a celles d’un journal télé-
visé (on y revenait). Il s’agissait manifestement
de témoignages de personnes étrangéres en
train d’effectuer une action de sensibilisation,
comme une gréve de la faim ou l'occupation
d’un immeuble (en fait tout cela se passait
réellement a Bruxelles quelques jours avant la
représentation du vendredi 7 novembre 2008).

Mais on n’entendait rien ou presque de
ce que ces personnes disaient car la bande-son
qui était diffusée dans la salle de spectacle a ce
moment-la était le journal parlé du méme jour.
Un journal parlé de la RTBF au cours duquel
il n’était fait aucune allusion a cette greve de
la faim. «Une de plus» avaient di estimer les
éditorialistes ou «plus tard», «pas le temps».

Au choix, on pouvait soit ne pas en croire
ses yeux, soit ne pas en croire ses oreilles.
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La grande richesse générée par nos entreprises

et notre industrie, confortée par notre économie, est

largement distribuce parmi toutes les couches de la

population, et s’est méme répercutée généreusement

pour le bien des affaires mondiales. (...)

Ce pays peut regarder le présent avec satisfaction et

envisager le futur avec optimisme.»

BLIND DATE n°6_VENDREDI 14 NOVEMBRE 2008

KENNETH BERTRAMS ==
GEMMA HIGGINBOTHAM, GREGORY GROSJEAN .. o=
TRANSQUINQUENNAL
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BLIND DATE

SIX

POUR QUI SONT
CES SERPENTS
QUI SIFFLENT
SUR VOS TETES ?

A T’occasion du sixiéme Blind Date, le
commissaire Kenneth Bertrams — un jeune
docteur en histoire de I'Université de Bruxelles
- soumit aux membres de Transquinquennal
un sujet auquel ceux-ci avaient précédemment
fait allusion mais qu’ils n’avaient pas encore
abordé de front. Ce sujet était lié a ’'actualité
immédiate: il avait trait a la crise financiére
dont tout le monde parlait depuis plusieurs
semaines.

Cette crise, au moins dans sa dimension
médiatique, s’était d’ailleurs approximati-
vement amorcée au moment ou se jouait la

premiére représentation du projet Blind Date
et par la force des choses Miguel, Stéphane,
Bernard accompagnés de leurs invités s’y
étaient référés de temps a autre. Ces références
avaient toutefois servi de multiples fins. En plus
d’un cas, il s’était agi de boutades a I’égard de
cette idée méme que le théatre avait a interagir
avec ce qui était considéré comme d’actualité.
Or cette fois-la, on la leur présentait sur un
plateau, la crise: elle venait aux Blind Dates
comme une laie a un banquet gaulois.
Kenneth Bertrams avait donné a lire a
la compagnie et a leurs invités (les danseurs
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Gregory Grosjean et Gemma Higginbotham)
un extrait d’un discours prononcé le 4 décem-
bre 1928 par Calvin Coolidge qui présidait a
I’époque les Etats-Unis. Ce dernier, a ’aube du
plus grand krach boursier du vingtieme siécle
avait prédit a ses concitoyens le plus radieux
des avenirs. Ce en quoi il s’était prodigieuse-
ment trompé. Depuis lors un tel morceau de
bravoure faisait le délice des historiens: il
témoignait de I’aveuglement dont avaient été
frappés les dirigeants américains a quelques
mois du drame...



Le vendredi 14 novembre au soir, aprés
que se furent écoulées les cinq journées régle-
mentaires de préparation, la porte du studio
de la rue Gray s’ouvrit sur une scéne qui avait
tout pour rassurer le spectateur lambda. Enfin,
il y avait un rideau, des coulisses, et une scéne
digne de ce nom. Assis sur I'un des siéges de
’estrade, on faisait ainsi face a trois lourds pans
de velours noir. L'un s’étirait en fond de scéne,
les deux autres menaient aux coulisses latéra-
les. Et de ces ouvertures dérobées pouvaient
surgir les acteurs costumés. Au centre de la
scéne apparaissait une unique piéce de mobilier
qui ressemblait a un présentoir. Cet objet en
bois, peint en gris, était monté sur quatre pieds
métalliques. Tels étaient les quelques éléments
qui constituaient le décor.

Certes ladite scéne était minimaliste.
Mais dans son économie, elle était dans l’air
du temps et appelait les grandes ceuvres, les
mouvements (ceux-la qu'on espérait aériens
et gracieux des lors que des danseurs étaient
annoncés au programme).

Lorsque tous les spectateurs se furent ins-
tallés sur leurs siéges respectifs, Céline qui était
préposée a la porte ferma celle-ci derriére elle.
Et puis il s’écoula un temps au cours duquel
rien ne se passa. Les spectateurs continuaient
a papoter dans 'attente d’'un début de spectacle.
Et au bout de quelques minutes celui-ci vint au
moins en apparence sous la forme d’une extinc-
tion progressive des lumiéres. Un lent obscur-
cissement qui plongea tout le monde dans le
noir le plus absolu. En conséquence, I’auditoire
finit par se taire plus franchement. Nous étions
en bonne démocratie et a partir de la chacun
veillait de prés ou de loin a la bonne tenue de
son voisin. S’il y en avait un qui continuait a
faire du bruit avec son paquet de pop-corn, si
un autre profitait de 'obscurité pour lutiner sa
voisine, on s'employait désormais a les ramener
dans le droit chemin d’une remarque ou d’un
signe plus ou moins appuyé. Et dés lors chacun
attendit le lancement du spectacle.

Et il faisait noir et on attendait. On atten-
dait, mais rien ne venait... Rien ne venait, mais
ce noir ne nous envoyait pas moins ses ondes.
C’était la toute puissance de I'obscurité, celle
au plus profond de laquelle le regard cherchait
constamment un appui sans le trouver pour
autant. Tout cela me procurait des effets de
traversée du tunnel du Grand Saint Bernard
voire de plongée sous-marine bien que je n’en
eusse jamais fait.

Mes proches voisins de gradin ne sem-
blaient cependant pas étre pris des mémes
vertiges que les miens. Leurs vertiges parais-
saient découler de I’angoisse progressive que
je sentais poindre en eux: ils craignaient plus
certainement d’avoir été entrainés dans un
guet-apens.

De l’endroit ou je me trouvais, je ne
pouvais percevoir s’il y avait entre-temps des
mouvements clandestins sur la scéne, comme
I’appelait un tel dispositif laissant présager
d’une surprise. Sans doute les premiers rangs
pouvaient-ils étre plus a méme de s’en rendre

compte. Privé ainsi de la vue - I'aveuglement,
bien siir, nous y étions — j’en venais en tout cas
a me servir avec une certaine fébrilité des mes
autres sens, a commencer par l'ouie. Je me fon-
dais sur les gloussements du premier rang pour
supputer de la venue subreptice d’acteurs ou de
danseurs. Je mattendais méme a ce qu’il y ait
dans cette chambre obscure quelques secrets
attouchements (il faut croire que mes fantasmes
du second Blind Daterefaisaient surface). Que
voulez-vous, quand il y avait des danseurs, on
songeait inévitablement au contact, a la sua-
vité des corps dans l'allant. Mais non bien
entendu, rien de tout cela. N’advenait que le
seul néant.

Juste avant que l’agacement n’étreigne
I’assistance, la lumiére se ralluma finalement.
Et sur le présentoir apparut une phrase qui
amusa tout le monde et qui fit disparaitre aus-
sitot toute crainte, ou presque. Cette phrase
était constituée de grandes lettres cartonnées
qui avaient été disposées secrétement sur le
présentoir pour former trois mots. Elle disait:
«Faites-nous confiance». Une adresse évidem-
ment bien amusante des lors qu'elle prenait a
rebours la sourde anxiété qui s’était jusque la
installée.

Ensuite, contre toute attente (ou confor-
mément aux attentes, tout dépendait de la
manieére dont on lisait le spectacle), les lumiéres
s’éteignirent a nouveau. La-dessus, le public
gloussa de plus belle. Mais on sentit poindre
dans ce second rire comme une remarque qui
semblait dire: «..hum, bon d’accord, mais
n’exagérez pas tout de méme...». Cette pointe
de contestation continua a faire ses effets tout
au long de la période d’obscurité qui suivit le
premier coup d’éclairage. Et cette contestation
alla méme croissant. Je sentis que mon entou-
rage commencait a la trouver raide.

11 la trouva carrément raide lorsque la
lumiére se ralluma une seconde fois et qu’il
apparut que rien ou presque n’avait changé. Un
spot vint progressivement illuminer le présen-
toir, cette fois avec un peu moins de vigueur
que lors du premier éclairage, il fallait le noter.
Un peu comme si les pouvoirs publics et/ou pri-
vés incarnés par le présentoir avaient perdu un
peu de leur assurance dans I’intervalle. Et 'on
put voir que seule une lettre avait changé, ou
plutét la taille de sa... police. Effectivement, le S
était plus grand. Et il n’y avait pas grand-chose
a ajouter. Peu a ajouter si ce n’était que ce S
tout en majuscule, courbes et graces semblaient
en plus ironiser sur le fait que des danseurs
étaient sensés danser lors de cette sixiéme
représentation. En tout cas, Gregory Grosjean
et Gemma Higginbotham étaient a disposition
de la compagnie en qualité d’invités. Mais on
n’avait pas encore vu la pointe d’un chausson
et il était clair qu'on n’était pas prét d’en voir.
C’était tout de méme un ratage de belle enver-
gure que de disposer de tels danseurs et de ne
pas en faire usage, comme si les membres de
Transquinquennal avaient disposés d’une boite
neuve de crayons de couleurs sans louvrir.

Ce geste
bouffon n'en avait
pas moins toute sa
portée symbolique
dans le cas de ce spec-
tacle. Il disait implici-
tement que l'art n’était
pas la pour distraire ou
pour enjoliver, encore
moins s’il s’agissait d’'un
sujet a forte implication
sociale. Ce qu’il fallait
démontrer.

Dans le méme temps (car dans le peu
qu’il y avait sur scéne, Dieu sait s’il y en avait
encore), le minimalisme gris/noiratre du décor
et I’absence des danseurs, tancaient doucement
la danse contemporaine et son image virginale
de méme que le théatre contemporain dans ses
tics a privilégier systématiquement le moins.
Mais ¢’était un clin d’ceil, tout au plus.

Ce que cela contestait en tout cas plus
nettement sur un plan artistique et théatral,
c’était aussi et assurément la relation de
Transquinquennal a ses invités et a fortiori la
relation d’'un metteur en scéne a ses acteurs.
Cette relation si souvent marquée par les jeux
de force, de désir, que Transquinquennal enten-
dait manifestement éviter. Ce pour privilégier
une relation plus simple et fluide avec les invi-
tés comme avec les autres personnes associées
au Blind Date; relation autant que possible
dégagée des rapports de force.

Lorsque les lumiéres s’éteignirent une
fois de plus, le public ou au moins une partie
de celui-ci, manifesta son mécontentement de
plus belle (et quelque part, c’était rassurant).
Encore du noir, toujours la méme histoire. Cela
ne pouvait plus durer.

Néanmoins, cela continua comme cela.

C’est a ce moment-la que débuta une
musique entétante faite de quelques notes en
cascade, jouées sur un ancien synthétiseur.
Le théme était celui de I'annonce d’une catas-
trophe imminente, facon dessin animé ou jeu
vidéo. Cela faisait: tadada tadada tadada...
Enfin il fallait vous imaginer. On sentait que
cela allait barder.

Ici aussi, cette espéce d’obsédante mélopée
accompagna a merveille le sentiment d’énerve-
ment qui avait été progressivement instillé au
public par le spectacle, ou plutdt par 'absence
de spectacle. Cette musique rudimentaire et
saccadée, c’était la bande-son par excellence
de l’exaspération. Et I'on pouvait dire que le
public y était fort sensible.

Un peu apreés, les lumiéres se rallumerent
une troisiéme et derniere fois. La phrase du
présentoir avait été changée a nouveau. Cette
fois, on pouvait lire: «Faites-vous confiance» ...
On eut encore tout le loisir de déchiffrer cette
phrase, puisque rien de plus ne se passa.

Au final, on vit Céline se lever de sa
chaise, ouvrir la porte du studio et inviter cha-
cun a rejoindre le bar. De toute évidence, le
spectacle était bien terminé. Les spectateurs
semblérent ne pas y croire pendant un court
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laps de temps. Etait-
ce que lon s’était
moqué de lui? Cer-
tains en rirent,
d’autres émirent
quelques huées. Tout
cela était merveilleuse-
ment passionné. Je révai
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presque de vols de
tomates.
Sur ce, Trans-
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quinquennal et ses

invités surgirent des
coulisses et vinrent saluer. La parodie de spec-
tacle était signée! Et pour certains spectateurs,
les ennemis étaient désignés.

Ce que le public n’avait pu apprécier lors
de ce spectacle (certains d’entre eux devaient
lavoir percu mais ce n’était apparemment
pas l'opinion majoritaire au vu de ce qui
était exprimé; expression légitime du reste),
c’est qu’il faisait le spectacle a ce moment-la.
Lui-méme, le public, avec ses réactions d’aga-
cement, d’énervement, etc. Le public, ¢’était
lopinion publique: c’était nous tous face a
cette fameuse crise financiére et son opacité.
C’était vous et moi devant notre téléviseur a la
fin du mois de septembre dernier qui nous nous
demandions ce qui pouvait bien se tramer lors
de ces réunions nocturnes tenues a volets clot
entre tel gouvernement et les responsables de
cette banque, ou telle autre. C’était la surprise
d’apprendre en certains matins qu'on avait
déboursé des sommes folles dans les derniéres
vingt-quatre heures, et que ¢’était pour notre
bien, nous disait-on. C’étaient nos protestations
ou notre stupéfaction, nos inquiétudes, voire
aussi notre indifférence, les cautions que nous
avions implicitement données a 1’édification
de pareil systéme.

Bien siir, s’en référer a ce bouillon de réac-
tions dans le cadre d’un spectacle de théatre,
et méme recréer les conditions d’une similaire
injustice — une injustice sophistiquée, propre
a notre siécle naissant, celle de la désinforma-
tion — n’allait pas sans mal. Transquinquennal
semblait s’étre décider ici a prendre un risque
(risque colossal ou gratuit auraient reproché
certains) celui de déplaire volontairement a son
public pour servir son theéme, pour coller au
plus proche du réel et de ses effets. Le risque en
somme de rompre le contrat social qui le liait
a son public, avec cette obligation tacite de le
distraire. Le risque de passer de I’interpellation
a la provocation...

Si cette prise de position pouvait mettre
mal a laise, elle avait au moins le mérite de
poser d’incisives questions ayant trait autant
a notre société, sous 1’éclairage spécifique de
cette derniere crise financiére, que dans une
moindre mesure au théatre et a ses conventions.

Pour ma part, je restai songeur durant
quelques instants, une fois le spectacle terminé.
Avais-je ou non a cautionner cette décision qui
avait consisté a prendre le public a partie? Je
dois dire que, plutot que de me poser longue-
ment cette question, je me délectai plutdt des

commentaires et des réactions du public qui
fusérent dés la fin du spectacle. Et je m’empres-
sai de rejoindre le hall du studio pour assister a
des échanges que j’espérai secrétement endia-
blés. Ce devait étre mon c6té sadique et voyeu-
riste de «journaliste/critique/artiste» qui avait
pris le dessus! La fonction faisait le larron!

Muni de mon petit calepin, je tendis dis-
crétement 'oreille et notai a la hate quelques
commentaires de spectateurs contrits:

— Vous croyez que cela c’est tout?

— Et bien oui. Au début on hésitait
mais maintenant on en est de plus en plus
sur.

— Les biéres sont gratuites au moins ?

— En tout cas on va s’en souvenir
longtemps!

— Ricardo a faillit faire un malaise.

— On rigole, mais il n’y a pas de quoi
rire.

— C’est toujours comme ¢a?

— Il n’y a pas de voiz, il n’y a pas
d’humain dans ce spectacle.

— Pourtant d’habitude ils parlent beau-
coup.

— J'avais vu un de leurs précédents
spectacles: ils prenaient un repas entre
amis sur scéne et il fallait attendre une
demi-heure pour que cela commence.

— Ils arrivent, la, les acteurs!

— Enfin les acteurs...

— Regarde-moi ¢a, ils vont boire un
verre!

La-dessus, un d’eux m’interpella. Il
m’avait vu gribouiller deux/trois phrases
durant le spectacle, tandis que je riais sous
cape. Etla il me voyait insister et se demandait
ce que je pouvais fabriquer.

— Vous pouvez me dire ce que vous avez
bien pu écrire sur cette picce? Vous notez
ce que je raconte ou quoi?

Et tout dans mon rdle de lacheté je lui
présentai mes notes illisibles en ajoutant que je
faisais cela pour mon bon plaisir et rien de plus.
Il s’agissait en fait d’un jeune et sympathique
professeur de francais qui avait emmené ses
étudiants étrangers au théatre. L'idée ayant été
de se familiariser avec la langue parlée.

Cette situation paraissait teintée d’une
douce ironie dans la perspective du projet
Blind Date, sil’on se souvenait a ce moment-
la du théme de la semaine précédente. Ou il
était notamment question d’immigration et de
communication...

Ainsi, Transquinquennal ne pouvait avoir
meilleur public que ce jeune professeur et ses
étudiants ce soir-la. Les étudiants en question
se trouvaient non loin de 13, ils discutaient avec
animation du spectacle. Il y avait quelques
jolies espagnoles.

Lorsque Bernard, Miguel et Stéphane vin-
rent partager un verre avec le public a la fin du
spectacle, je vis 1a une occasion de conclure...
Je veux dire que je vis la une occasion d’ache-
ver en beauté ma prestation du soir, ma petite
prestation d’intermédiaire masqué. Non sans
étre animé de quelque malice, je suggérai au
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professeur de francais d’interpeller Stéphane
a I’endroit de son spectacle. Il était bon qu’il
lui exprimat ses opinions a l'endroit de sa
prestation et de ses choix, lui dis-je, sur un ton
des plus encourageants. Devait-on réellement
laisser agir ces auteurs/acteurs en toute impu-
nité...?

Il n’en fallut pas plus pour que mon jeune
idéaliste ne se dirigeat d’un pas résolu vers
Stéphane, qui le vit arriver en boulet de canon.
Il n’allait pas le louper pensais-je en battant en
retraite tel un Mazarin str de son fait...
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Voici le sujet, qui occu
Pe beaucoup d
chez les chercheurs en neurosc‘i’en%;n:tnlgg

cliniciens des dépendances :

LES INFORTUNES
DU CIRCUIT
DU PLAISIR !

Nous les hommes, comme tous les
= mammiferes, avons dans Je
_Cerveau un circuit neuronal appelé
~le cireuit du plaisir. Lorsqu'il se
met en fonctionnement, il libere
une molécule, la dopamine, qui
nous fait ressentir du plaisir. Il
sert, semble-t-il, 3 motiver et 2
récompenser par une sensation
de plaisir, la répétition de
comportements nécessaire i la
survie des espéces: manger, boire,
avoir des rapports sexuels, des
liens d'attachement, des rapports
sociaux et se procurer un abri.
Chez ’homme, il est aussi,
croit-on, activé par lhumour, la
beauté, la musique, les activités
artistiques, les passe-temps
agréables, le sport, les
diveriissemerits, le jeu. Il
peut I'étre aussi par les
récompenses sociales
et 'argent ... et voici
le probléme, par la
nicotine, I'alcool
et toutes les
drogues, qui ont
la capacité dans
diverses mesures,
de littéralement
s’installer dans le
“circuit du plaisir, de
le détourner de ses
activateurs habituels
et de le faire tourner
rien que pour eux, soit
en lui faisant libérer
énormément plus de
dopamine, soit en n’en
laissant plus assez pour
les autres substrats qui

n’ont alors plus grande
importance.
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Au fil des semaines et des sujets le projet
Blind Dateallait bon train dans sa vaste entre-
prise encyclopédique. Jusqu'alors nous avions
eu droit aux mathématiques, a la logique, a 'ar-
chitecture et a la psychanalyse, a la philosophie,
al’art, aux enjeux sociaux, a l'actualité, et voila
que venait au menu du septiéme Blind Date
rien de moins que les neurosciences. Ce par
Iintermédiaire de la commissaire Catherine
Hanak, docteur en médecine, spécialisée en
psychiatrie, psychothérapeute et enseignante.
Au final, pour s, on pressentait que 'ensem-
ble allait étre plus exhaustif que le Quid.

C’étaient les neurosciences qui se trou-
vaient sur la table en cette septieme semaine
du projet, mais on se souciait plus exactement
des assuétudes pour lesquelles lesdites neuros-
ciences nourrissaient un intérét. Les assuétudes
et avec elles la question du plaisir. Avec tout
cela, on pouvait dire qu’il y en avait pour les
gros appétits.

La thématique avait été exprimée par la
commissaire avec une certaine élégance au
travers d’un texte qui se trouvait précédé d’un
titre des plus prometteurs: Les infortunes du
circuit du plaisir! Pour ma part, je goltais
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tout spécialement au point d’exclamation qui
était d’origine.

Ce texte disait ceci: «Nous les hommes,
comme tous les mammiféres, avons dans le cer-
veau un circuit neuronal appelé le circuit du
plaisir. Lorsqu’il se met en fonctionnement, il
libére une molécule, la dopamine, qui nous fait
ressentir du plaisir. Il sert, semble-t-il, a motiver
et a récompenser par une sensation de plaisir,
la répétition de comportements nécessaire a la
survie des especes: manger, boire, avoir des
rapports sexuels, des liens d’attachement, des
rapports sociaux et se procurer un abri.



Chez ’homme, il est aussi, croit-on, activé
par 'humour, la beauté, la musique, les acti-
vités artistiques, les passe-temps agréables, le
sport, les divertissements, le jeu. Il peut I’étre
aussi par les récompenses sociales et I’argent...
et voici le probléme, par la nicotine, I’alcool
et toutes les drogues, qui ont la capacité dans
diverses mesures, de littéralement s’installer
dans le circuit du plaisir, de le détourner de ses
activateurs habituels et de le faire tourner rien
que pour eux, soit en lui faisant libérer énor-
mément plus de dopamine, soit en n'en laissant
plus assez pour les autres substrats qui n’ont
alors plus grande importance.»

Le public qui assista a la septiéme repré-
sentation du projet Blind Date, en date du 21
novembre 2008, découvrit en entrant dans la
salle de spectacle une sorte de pavillon fait de
panneaux en contreplaqué vers lequel avaient
été dirigé plusieurs spots. Ainsi mis en valeur,
il trénait seul au milieu de la piéce et nulle
estrade ne lui faisait face. Au contraire, il appe-
lait le déplacement; les spectateurs étaient invi-
tés a le contourner, a I’observer sous toutes ses
facettes.

Sans que je ne m’en explique immédiate-
ment les raisons, ce pavillon me sembla avoir
au premier abord quelque chose de japonais.
Etait-ce une allusion transitoire au voyage
récent que Transquinquennal avait effectué au
pays du Soleil Levant? En tout cas, telle était
la premiére identité que ledit pavillon allait
recouvrir. D’autres, et des plus improbables,
étaient encore a venir.

Des affiches avaient été collées sur la
plupart des parois de ce pavillon. Sur d’autres
versants, ¢’étaient des images que l’on projetait.
Mais ce qui intriguait le plus tenait dans les
trous circulaires que 'on apercevait ¢a et la.
Ces ceilletons étaient des plus attirants.

Il ne fallut d’ailleurs pas longtemps pour
que certains spectateurs ne s‘en approchas-
sent. Et au vu de leurs réactions d’amusement,
jeus tot fait d’agir de méme: et la, surprise, je
découvris nos trois lascars, Miguel, Stéphane,
Bernard, et un quatriéme inconnu. En l'occur-
rence il s’agissait de I'invité de la semaine: Cal
Mcbride, un décoiffant homme-orchestre.

Ces quatre garcons dans le vent se trou-
vaient enfermés a l'intérieur du pavillon. Ils
portaient des chemises blanches de jeunes pre-
miers, baignaient dans une abondante fumée et
tiraient tout aussi généreusement sur la bibine
ou sur des clopes. C’était une sacrée débau-
che, mais le spectacle d’une débauche que I'on
réservait comme il se doit & quelques regards
initiés tout au plus (ceux qui étaient parvenus
a poser leurs yeux devant les rares ceilletons)
et dont on tenait a distance les mineurs, cela
allait de soi.

De la sorte, aprés avoir jouit trés briéve-
ment de son identité japonaise, voila que notre
pavillon se transformait sous nos yeux et dans
notre esprit en un night-club branché, voire en
un plus inavouable théatre d’activités licen-
cieuses. N’étions-nous pas, nous spectateurs,

en train de zyeuter avidement ces quelques
acteurs dans leur boite de bois?

Alcool, nicotine, peep-show, sans compter
la relation de plaisir/dépendance du consom-
mateur a son divertissement, de méme que du
créateur a son public: Transquinquennal en
venait progressivement au fait.

Passé la surprise de la découverte du
pavillon et de ses secrets occupants, je remar-
quai d’autres détails qui me firent peu a peu
prendre conscience de la structure générale de
ce nouveau spectacle, tant dans sa dimension
spatiale que temporelle.

Un premier aspect frappant résidait dans
la bande-son de cette représentation. Plusieurs
séquences sonores, associées les unes aux
autres, étaient diffusées dans I’espace au travers
de deux baffles qui se trouvaient en bordure de
plateau. Or, dés lors que le spectacle consis-
tait en un décor au sein duquel des acteurs
répétaient régulierement de mémes gestes, il
m’apparut que c’était cette bande sonore qui
donnait principalement au spectacle sa ligne
narrative. Une propriété de la bande sonore qui
n'avait pas été exploitée de cette maniére dans
les précédents Blind Dates. Principalement,
car d’autres parametres entraient aussi en ligne
de compte, ainsi des attitudes tenues par les
acteurs dans leur boite et par les spectateurs a
lextérieur de celle-ci.

Pour résumer, on pouvait considérer que
«I’histoire» de ce Blind Date, a priori dénué
d’un début, d’'un milieu et d’une fin, transitait
par la bande sonore, le décor, le jeu répétitif
des acteurs et bien sir les réactions des spec-
tateurs (a I'instar du spectacle de la semaine
passée lors duquel le public avait joué un réle
prépondérant). Chacun de ces parameétres fonc-
tionnait selon un rythme qui lui était propre et
la conjonction de ces différentes vitesses faisait
le rythme si particulier de ce spectacle.

Et cette bande-son, de quoi était-elle
composée au juste? Lorsque je lui eus prété
l'attention qu’elle méritait, je tachais de m’en
faire une idée approximative. Mais il fallait
tendre loreille, c’était un peu rapide et/ou
confus, ce qui était une information en soi.
Plusieurs séquences sonores agencées les unes
a la suite des autres la constituait. Lune d’elle
semblait étre le commentaire d 'une émission de
télévision américaine un peu sensationnaliste.
Pour peu que je fusse en mesure de suivre le
fil de ce qui était dit, il s’agissait apparemment
d’une émission de vulgarisation scientifique
qui supputait de la possibilité d’envoyer des
signaux télépathiques afin de forcer certaines
personnes a effectuer des actions données. Des
signaux dénommés en anglais les Secret Mind
Control Signals [a prononcer: sikrit maind
kaountrol ciguenalss]. C’était tout un poéme.
Sans méme parler des élucubrations du style:
usage de pareilles ondes par les criminels de
haut vol et/ou le FBI etc. Un bonheur de rhé-
torique.

Une autre séquence de cette fameuse
bande sonore consistait plus simplement en
un enregistrement de chants de supporters de
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football. Le football,
une autre de nos
modernes  addic-
tions; cela nous
rappelait déja de bons
souvenirs. Et puis il me
semble que l'on enten-
dait aussi des extraits
d’interviews coup de
poing a la maniere de
Michael Moore. Il n’y
avait pas a dire, ce fond
sonore avait de I’allure.

A un moment donné, se fit entendre une
voix dont on ne sut déterminer si elle était
en direct ou préenregistrée (en réalité elle
faisait pareillement partie de la bande sonore
préenregistrée). Je crus deviner que cette voix
était celle de Cal McBride, I’invité. Un irlan-
dais d’origine canadienne, anglo-saxon pur
jus: Transquinquennal n’allait pas s’en pas-
ser (au contraire des danseurs de la semaine
précédente, beaux crayons de couleur que
les membres de la compagnie avaient laissé
intacts). Mais la encore, a cause de (ou grace
a) la qualité passable de la bande sonore, du
brouhaha ambiant et de I'accent de notre inter-
venant, je ne compris pas la moitié de ce qui
était dit. Ce dont je ne me formalisai pas. La
encore, selon moi, la difficulté qu’il y avait a
comprendre ce qu’on nous disait était un para-
métre du spectacle. Transquinquennal m’avait
appris a me fier aux moindres détails, y compris
ceux que je manquais du fait de mes faiblesses
de spectateurs.

La teneur de cette intervention hypo-
thétique de Cal McBride prolongeait de toute
fagon ce qui avait été amené au fil des autres
extraits. Je n’étais pas loin de penser que Cal,
au travers de ses paroles, tentait de nous en
balancer un, de Secret Mind Control Signal.
Un genre de signal qui par exemple nous aurait
insidieusement intimé d’aller braquer ’agence
Fortis du coin (bien que dans le méme temps un
ange gardien nous eut susurré que ce type de
crime ne payait plus, surtout le braquage d’une
agence Fortis en I'occurrence).

Lorsque j’en eus terminé avec la bande-
son, je revins aux affiches que j'avais jusque 1a
regardées sommairement. Il faut dire que de
nombreux spectateurs se trouvaient aggluti-
nés autour du pavillon, soit pour regarder les
acteurs au travers des ouvertures, soit pour lire
les (trop nombreux) textes qui figuraient sur les
affiches. Le dispositif engendrait donc de lui-
méme un embarras assez burlesque. Il y avait
ceux qui s'approchaient et ceux qui parcou-
raient des yeux les textes et qui étaient génés
par les premiers dans leur studieuse entreprise.
Cela me rappelait la dynamique des expositions
événements, du genre Matisse/Picasso, avec les
gens qui lisaient les bios et les autres qui regar-
daient les tableaux.

Et cela ne devait pas m’étre venu par
hasard puisque sur I'un des panneaux se trou-
vait justement un serviable «plan de l’expo-
sition». Celui-ci, dans son langage graphique
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limpide et démo-
crate (et méme
eurocrate puisque
tout était aimable-
ment traduit en anglais),
faisait état des différents
chapitres et/ou sections
que 'on livrait a 'appré-
ciation du visiteur.

Il y avait 1a sept
panneaux thématiques,
une «présentation mul-
timédia» et une salle
dénommée la «Chambre des assuétudes».
Celle-la méme ou se trouvaient enfermés les
quatre acteurs précités.

Ainsi donc le pavillon continuait a passer
d’une nature a l’autre, au fur et a mesure qu'on
Iappréhendait dans ses détails. Cette fois, il
avait les allures d’un pavillon de l'exposition
universelle, voire d’'un module d’une expo-
sition didactique organisée par les Jeunesses
Scientifiques. On pouvait aussi songer a un
hopital doté de son aile dédiée a la psychia-
trie, bien str. C’est d’ailleurs en songeant a ce
paralléle et en regardant un autre plan, adjoint
au premier «plan de 'exposition» que 'on com-
prit que la forme méme du pavillon, son plan,
était calquée sur la structure de la molécule de
la... dopamine. Un paralléle tout a fait idiot en
Poccurrence mais qui déridait d’autant.

Décidément nous n’étions pas au bout
de nos surprises; le pavillon semblait pouvoir
s’autoriser toutes les métamorphoses.

Les sept panneaux thématiques s’ou-
vraient généralement sur un titre bilingue;
suivaient ensuite les articles de fond, schémas
et résultats d’études a l’appui. Seulement, si
on essayait de comprendre ce qui nous était
transmis, on en perdait rapidement son latin.
Surtout qu’il s’agissait peu ou prou de recom-
mandations, de conseils (parfois proches de
requétes de médecin). A suivre I'un, on s’en
voyait opposer un autre... Voici de quoi il
retournait.

Le premier panneau avait pour intitulé:
«Sentez-vous mal, anxieux et frustré». Puis
venait un texte sur le probleme de Iassuétude
au... doudou. Cet «objet transitionnel» nous
précisait-on en citant Winnicott.

Le parcours se poursuivait avec le second
panneau, doté d’une entrée plus enthousiaste:
«Trouvez une nouvelle chose rigolote a faire
et faites-le aussi souvent que vous le pouvez».
Suivait un long article sur la question de l’as-
suétude au sucre, au sujet duquel ma foi, il était
rigoureusement impossible de se prononcer.
Mince a la fin, était-ce bien ou mal de s’envoyer
quotidiennement trois ou quatre tablettes de
chocolat? On nous répondait invariablement
que cela dépendait des circonstances et des cas.
Impénétrable relativisme de la science.

Avec le troisiéme panneau, on marchait
sur des ceufs: «Faites-le de sorte que vous
dérangiez les gens autour de vous.» Et a cela
s’ajoutait un article rédigé par un militant de
I’automobile. Au vingt-et-uniéme siécle, il fal-
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lait le faire, ¢’était un original. Et 'on peut dire
qu’il avait des arguments désarmants: «Les
bouchons polluent, il y en a de plus en plus,
donc la pollution augmente. Cela signifie tout
simplement qu’il faut laisser plus de place aux
voitures pour diminuer les bouchons. Avec un
effet bénéfique a attendre: les voitures pourront
rouler plus vite et la rue pourra en accueillir
un plus grand nombre.»

Ou encore (je ne résiste pas a le retrans-
crire): «Apres 35 ans d’impunité, quon ose
enfin dénoncer publiquement I’encouragement
honteux fait aux cyclistes par le chanteur Joe
Dassin a dépasser les autos et les taxis et a ten-
ter d’aller plus vite qu'eux a vélo.»

Le quatriéme panneau traitait de I’as-
suétude a la... culpabilité. Autrement dit la
garantie d’une réflexion abyssale. Pour le coup,
le titre de ce panneau paraissait avoir un lien
de cause a effet plus explicite: «Sentez-vous
coupable a cause de ¢a.» Mais on n’était pas
prét d’en jurer.

Le cinquiéme panneau revenait a un sujet
plus attendu, celui de l'assuétude a l’argent,
avec par contre un titre et un article suscepti-
bles de couper I’herbe sous le pied du premier
penseur judéo-chrétien venu: «Cessez de vous
sentir coupable a cause de ¢a».

Le sixiéme panneau parlait d’'un enjeu
plus spécifiquement ménager : celui de I’assué-
tude a la propreté. Le titre s’apparentait cette
fois & une espece de slogan exhortant les ména-
geres de moins de cinquante ans a prendre en
mains leur destin: «Arrétez de faire cette chose.
Essayez de vous sentir bien grace a cela». On
voyait déja poindre la déferlante.

Suivait un surprenant article consacré
aux soaplands qui étaient, vraisemblablement
et comme on l'apprenait, des espéces de salons
privés japonais ot 'on proposait des lavements
et plus si affinités. Le Japon, voila qui me rame-
nait a l'une de mes premiéres impressions.

Et puis le septiéme panneau parlait de
I’assuétude a l’alcool, un classique la aussi.
Mais dans ce cas-la, la confusion était égale-
ment de mise. On ne comptait plus les études
qui se contredisaient. De celles qui estimaient
que rien ne valait une petite biere quotidienne
et des autres qui criaient au loup. Tout cela cou-
ronné du titre suivant: «Renoncez a essayer
de vous sentir bien grace a ¢a. Ennuyez-vous.
Retournez a I’étape 1».

Les infortunes du circuit du plaisir, avait-
on dit en entrée...

En somme, au terme de la lecture de ces
panneaux, le pavillon semblait avoir gagné
deux nouvelles identités: ni plus ni moins que
celles du «Parcours santé» (les biiches quon
franchit d’un pas alerte le dimanche matin pour
amortir les exces de la veille) et du «Chemin
de croix» (le coté Dix Commandements des
différents titres/recommandations), auxquel-
les on pouvait ajouter I’idée formelle du jeu de
oie (le retour a la case départ). Hygiénisme et
religion: sur la question du plaisir, on y venait
volontiers.
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Un autre détail était a remarquer: a coté
de chaque panneau thématique, pendait un
marqueur de couleur, accroché a une corde.
C’était apparemment une invite faite au public;
il pouvait a loisir s’exprimer sur le sujet. Lavis
des spectateurs intéressait.

Au début, j’eus 'impression que les spec-
tateurs s'employaient a lire les textes, ou a voir
éventuellement les images projetées (d’autres
schémas un peu nébuleux en l'occurrence),
tandis que d’autres spectateurs regardaient
les quatre acteurs a I’intérieur avec curiosité...
Chacun demeurait plus ou moins concentré
sur le sujet.

Je remarquai en outre qu’il y avait mani-
festement plus de quarante personnes dans la
salle, contrairement aux spectacles précédents
dont c’était le nombre usuel et réglementaire,
ce pour des questions de sécurité liées a 1’éva-
cuation de la salle e